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ZNACZENIE | POZYCJA PSOW W TWORCZOSCI
PIERRE’A HUYGHE’A NA PODSTAWIE INSTALAC]I
UNTILLED | WYSTAW RETROSPEKTYWNYCH
POSWIECONYCH ARTYSCIE'

THE IMPORTANCE AND POSITION OF DOGS IN THE WORKS OF PIERRE HUYGHE BASED ON
UNTILLED INSTALLATION AND ARTIST’S RETROSPECTIVE EXHIBITIONS

ABSTRACT [ENG]: This paper examines the installation Untilled presented by Pierre Huyghe for the first time at the
Documenta 13 in Kassel in 2012 and subsequently in retrospective exhibitions at the Centre Pompidou in Paris, the Museum
Ludwig in Cologne and the Los Angeles County Museum of Art. The primary subject of analysis is the role of two Ibizan Hound
dogs (called Human and Sefior) in Pierre Hyughe’s artistic activity. The paper; however, does not stop at merely reconstructing
the artistic strategy and decoding the numerous meanings behind the successive components of the artist’s work but places
emphasis on the ethical dimension of the dogs' involvement in the project. The assessment is based, among other aspects,
on the criteria of the ecologically engaged art proposed by Maria Popczyk and Krystyna Wilkoszewska, Moreover, it takes into
account the notion of speciesism promoted by Peter Singer, Michael Fleischer's reflections on the canine communication system
behaviourists’ recommendations, as well as considers various spatial contexts of the installation's presentation.
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Wrazliwa obserwacja i proby zrozumienia gatunku Canis familiaris to aktywnosci o potencjale
wywrotowym dla percepcji miejsca cztowieka w Srodowisku i jego relacji z innymi organizmami.
Codzienne obcowanie z psami unaocznia nam, zwierzetom ludzkim, ze tak mocno zagniezdzony
W naszym postrzeganiu rzeczywistosci model natura-kultura jest zbyt daleko idacym
uproszczeniem, majacym etyczne reperkusje. Wedtug Donny Haraway trwajaca tysiaclecia
koegzystencja cztowieka i psa dowodzi, iz funkcjonujemy w ,,naturokulturze”. W Manifescie

gatunkow stowarzyszonych filozofka pisata:

' Pierwotna wersja niniejszego teksu powstata w ramach konwersatorium magisterskiego Artystyczne transgresje? Dzieci,
"prymitywy", galernicy wrazliwosci, prowadzonego przez P. Julie Harasimowicz w roku akademickim 2021/2022.

% ). Ullrich, Strefy kontaktu. Spotkanie psa i cztowieka (Psio-ludzkie metamorfozy w sztuce wspétczesnej), przet. E. Ulinska
[w:] Zwierzeta i ich ludzie. Zmierzch antropocentrycznego paradygmatu., red. A. Barcz i D. tagodzka, Warszawa 2015, s. 88.
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(...) wbrew niebezpiecznym i nieetycznym zachodnim projekcjom przeksztatcajacym
udomowione psowate w owtosione dzieci, psy nie sa skupione na sobie. Na tym wtasnie polega
ich piekno. Nie s3 projekcja, urzeczywistnieniem intencji ani przyczyna celowa czegokolwiek.
Sa psami, czyli gatunkiem zaangazowanym w wiazacy, konstytutywny, historyczny, zmienny
zwiazek z ludzmi. Zwiazek ten nie jest szczegdlnie mily; duzo w nim marnotrawstwa,
okrucienstwa, obojetnosci, ignorancji i utraty, ale réwniez radosci, wynalazczosci, pracy,
inteligencji i zabawy’.
Ich biorytmy splatane sa z naszymi, poniewaz — w zaleznosci od kontekstu historycznego
i indywidualnej sytuacji zyciowej — razem mieszkamy, polujemy, pracujemy czy spacerujemy.
Czy takze tworzymy!? Préby podejmowane na wspofczesnej scenie artystycznej sugeruja, ze tak.
Dzieto sztuki staje sie woéwczas efektem miedzygatunkowej wspotpracy — tym samym
performer-pies burzy mit geniusza-cztowieka. Aktualny uktad sit pomiedzy ludzmi a zwierzetami
nie-ludzkimi, a raczej hegemonia pierwszych nad pozostatymi, nie pozwala jednak przej$é obok

takich prac bez obiekcji. Za wspolnym tworzeniem kry¢ sie moze bowiem cierpienie — nie

wspolne, a jednostronne.

Pytania o mozliwa role psa w tworzeniu dzieta sztuki i o nauke ptynaca z wiaczania czworonogow
w proces tworczy (co istotne, chodzi o nauke, ktéra moze wyciagna¢ odbiorca ludzki — czy owe
prace maja potencjat objasniania i ksztaltowania relacji cztowieka ze $rodowiskiem?), a takze
watpliwosci natury etycznej skonfrontuje z twoérczoscia Pierre’a Huyghe’a, urodzonego w 1962
artysty francuskiego, tworzacego obecnie w Chile”, ktérego instalacje prezentowane byly
w renomowanych instytucjach oraz na przegladach w réznych czesciach $wiata. Skoncentruje
sie na dziafaniach, w ktoére twoérca angazowat psy rasy podenco z Ibizy (Podenco Ibicenco, Ibizan

Hound), nalezace do grupy szpicow.

Rozwazajac  wylacznie aspekt znaczenia pséw w ztozonym procesie twoérczym
charakterystycznym dla instalacji Huyghe’a, nalezy mie¢ $wiadomos¢, ze taka analiza odznacza
sie juz na wstepie daleko posunigta dekontekstualizacja. Artysta, angazujac w swoja tworczosé

rozmaite formy zycia, deklaruje bowiem, ze gdy pracuje, nie mysli w kategoriach wystawy, lecz

® D. Haraway, Manifest gatunkéw stowarzyszonych, przet. |. Bednarek [w:] Teorie wywrotowe. Antologia przektadéw,
red. A. Gajewska, Poznan 2012, s. 249.

* Pierre Huyghe, mariangoodman.com, b.d., https://www.mariangoodman.com/artists/46-pierre-huyghe/, dostep
26 kwietnia 2025.
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o biologicznej formie, o kreowaniu skomplikowanych sieci zaleznych od siebie organizméow?.
Skupienie sie wytacznie na problemie zaangazowania w dziatania artystyczne pséw rasy podenco
spowoduje, ze pozostate podmioty zostang zepchniete na marginesy rozwazan. Nie wynika
to jednak z prze$wiadczenia, iz niepotrzebna jest w historii sztuki krytyczna analiza
wykorzystywania pszczot, mréwek czy roslin przez artystéw, jak to robi Huyghe. Haraway
w poczet ,,gatunkéw stowarzyszonych” wiaczata miedzy innymi ,,takie byty organiczne jak ryz,
pszczoty, tulipany i flora bakteryjna jelit, ktére czynia ludzkie zycie tym, czym jest
(a my odgrywamy dla nich tg sama rolg)”’. Z powodu ograniczeh narzuconych przez format
niniejszego artykutu i z ostroznosci, iz nie poswiece nalezytej uwagi kazdemu organizmowi,
poprzestaje na namysle nad psami — ,zwierzetami towarzyszacymi”, czyli, jak definiowata
Haraway, ,,istotami chetnymi do tego, by ulec biouspotecznieniu jako pies pomocnik, cztonek

rodziny albo cztonek druzyny w miedzygatunkowym sporcie”®.

Istotnym punktem moich rozwazan jest poréwnanie dwoéch zupetnie réinych sytuacii
wystawienniczych, w ktorych uczestniczyly podenco - instalacji plenerowej oraz wystawy
retrospektywnej w galerii sztuki. Analiza aktywnosci psow w tych kontekstach pozwoli
na gtebsza refleksje nad rola tych zwierzat w sztuce wspotczesnej i putapkami etycznymi
zZwiazanymi z angazowaniem ich w spektakl artystyczny. To za$§ pozwoli na sformutowanie
whniosku, ze przyswiecajaca projektom Huyghe’a idea upodmiotowienia podenco przez dziatania
tworcze majace zaciera¢ granice pomiedzy naturalnym i kulturowym nie zostata w pehi
zrealizowana z powodu niewystarczajacego poszanowania ich intereséow oraz uwiktania prac

w modele prezentacji sztuki wspoétczesne;.

° D. von Hantelmann, Thinking the Arrival: Pierre Huyghe’s Untilled and the Ontology of the Exhibition, ,,OnCurating”,
33,2017, s. 93.

¢ Punktem wyjscia dla analizy aspektéw symbolicznych i etycznych umieszczenia kolonii pszczét w instalacjach Pierre’a
Huyghe’a moze by¢ na przyktad poznanie perspektywy Andrew Coté, opiekuna owadéw zatrudnionego przez MoMA,
by dwa razy dziennie dogladat eksponowany ul — zob. M. Ewing, Close-up on Pierre Huyghe’s Untilled and a Q&A with
Beekeeper Andrew Coté, ,Inside/Out” z 17 lipca 2015, https://www.moma.org/explore/inside_out/2015/07/17/close-up-
on-pierre-huyghes-untilled-and-a-qa-with-beekeeper-andrew-cote/, dostep 13 grudnia 2024.

’ D. Haraway, dz.cyt, s. 251.

& Tamze.
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Przedmiotem analizy jest szeroko komentowana’ instalacja Untilled, zrealizowana podczas
Documenta 13 w Kassel w 2012 roku. Prace Huyghe wykonat poza murami galerii, na terenie
kompostowni w parku Karlsaue. Instalacja skfadata sie z réznorodnych elementéw organicznych
i nieorganicznych. Jej centrum kompozycyjne stanowita replika rzezby Maxa Webera z lat 30.
XX wieku, ukazujaca naga kobieca posta¢ podparta na tokciu. Od pierwowzoru odrézniato
ja jednak to, ze na glowie figury artysta zatozyt kolonig pszczét (il. 1). W innym miejscu pojawito
sie mrowisko, a betonowy zbiornik wodny zaanektowaly kijanki. Po ziemi poruszat sie¢ ztw,
przywodzacy na mys$l zwierze z powiesci Na wspak Jorisa-Karla Huysmansa (w utworze tym
glébwny bohater, dekadent, ozdobit gadowi pancerz przy pomocy kamieni szlachetnych,
doprowadzajac tym samym do jego $mierci). Na terenie kompostowni znalazly sie réwniez
betonowe ptyty chodnikowe nawiazujace do dziet minimal artu i upadte drzewo, jeden z 7000
debéw zasadzonych przez Josepha Beuysa w Kassel podczas Documenta 7 w 1982 roku,
kojarzace sig jednoczesnie z instalacja Dead Tree Roberta Smithsona. Poza tym Huyghe zasadzit
na wzgorzach rosliny halucynogenne i medyczne. Instalacja zostata pomyslana tak, aby jej granice
zacieraty sie. Odbiorca poruszat si¢ po nieogrodzonym terenie, a komponenty $rodowiska
wprowadzone przez Huyghe’a nie byly wyraznie oznaczone. Widz miat trudnosci
Z rozstrzygnieciem, czy ma do czynienia z reka artysty, elementem pierwotnym czy zjawiskiem,
ktére powstato w wyniku aktywnosci organizméw lub zmian pogodowych. Intencja twércy byto
rozplanowanie ztozonego ukfadu aktoréw, ktérzy nastepnie funkcjonowali poza jego kontrola'®.

Tak przygotowana przestrzen stata si¢ wybiegiem dla dwdch pséw podenco — biatej suki

7 W dalszej czesici artykutu odnosze sie do owych komentarzy, poczynionych w publikacjach naukowych i recenzjach —
zaréwno zagranicznych, jak i polskich. O popularnosci i uznaniu, jakie zaskarbita sobie realizacja Huyghe’a moze
na przykiad swiadczy¢ wyrdznienie jej w eseju przyblizajacym twodrczosé francuskiego artysty napisanym przy okazji
uhonorowania go nagroda Nasher Prize w 2017 roku, przyznawang wspétczesnym rzezbiarzom przez Nasher Sculpture
Center w  Dallas - zob. Pierre  Huyghe. 2017  Laureate,  nashersculpturecenterorg, b.d.,
https://www.nashersculpturecenter.org/programs-events/nasher-prize/laureates/laureate/id/46, dostep 7 grudnia 2024 —
albo przyznanie jej trzeciego miejsca w rankingu dwudziestu pigciu najlepszych prac artystycznych XXI wieku,
opracowanym przez krytykéw i krytyczke magazynu ,,The Guardian” — A. Searle, J. Jones, S. O’Hagan, H. Judah, The
best art of the 21st century, »The Guardian” z 17 wrzesnia 2019,
https://www.theguardian.com/artanddesign/2019/sep/17/the-best-visual-art-of-the-21st-century, dostep 7 grudnia 2024.
% Swoja intencje Huyghe w jednym z wywiadéw objasniat nastepujaco: ,,Pszczofa zrobi to i to, roslina zrobi tamto,
z powodu fotosyntezy liscie przemieszcza sie w jaki§ sposob, gleba pofatduje sie w ten sposéb, mrowki musza
przetransportowac jakas$ rzecz stad tam. Tak wiegc, juz nie rezyserujesz, poniewaz nie masz kontroli, natomiast wiesz,
Ze te elementy tam s3, albo ostatecznie je tam umieszczasz; Jest pewien rytm — pewien rytm, ktéry sie pojawi.
To whasnie interesowato mnie w czasie Documenta zamiast prostego powrotu do natury” — zob. Pierre Huyghe, rozm.
Amy M., ,theartsection” z 20 stycznia 2017, https://www.theartsection.com/pierre-huyghe, dostep 13 grudnia 2024,
tlumaczenie wiasne.
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nazwanej Human (il. 2) i rudo-biatego szczeniaka o imieniu Sefior. Obu psom artysta pofarbowat
jedna z tap na rézowo. Szpice poruszaly sie po kompostowni wedle wiasnych potrzeb, bawity sie
ze soba, wchodzity w interakcje z innymi podmiotami wspoéttworzacymi srodowisko, widzami
oraz przyprowadzanymi psami. Goscie nie zawsze napotykali zwierzeta na swojej drodze,
poniewaz mogli nie wpasowaé sie w godziny artystycznego spaceru. Dwoje podenco karmit

i obserwowat ich opiekun (wtascicielem pséw nie jest Huyghe).

Druga sytuacje wystawiennicza stanowi seria wystaw retrospektywnych podsumowujacych
ostatnie lata twoérczosci Huyghe’a, ktére odbyly sie kolejno w Centre Pompidou w Paryzu
(25 wrzesnia 2013 — 6 stycznia 2014)"", Museum Ludwig w Kolonii (11 kwietnia 2014 — 13 lipca
2014)"? i Los Angeles County Museum of Art (23 listopada 2014 — 22 lutego 2015)". Podczas
tych wydarzen instalacje prezentowano pod dachem. Huyghe zdecydowat sie wyjaé
z pierwotnego kontekstu parku Karlsaue w Kassel jedynie pojedyncze elementy pracy Untilled
(il. 3). W osobnej sali wystawit rzezbiarski akt z gniazdem pszczét oraz wprowadzit
w przestrzenie ekspozycyjne suke Human, tym razem bez swojego mtodszego towarzysza
Sefiora. Podobnie jak w przypadku realizacji na Documenta 13 Human swobodnie poruszata sig

po wystawie, nawiazujac kontakt z prezentowanymi obiektami i go$émi.

Pies jako artysta

Wydaje sie, ze w powszechnym przekonaniu kwestia piekna wéréd zwierzat nie-ludzkich —
wzajemna ocena wygladu zewnetrznego pomiedzy przedstawicielami danego gatunku — jest
$cisle powiazana z doborem naturalnym. Wizje estetyki, przynaleznej wylacznie cztowiekowi,
podwazat jednak Wolfgang Welsch'’. Zdaniem niemieckiego filozofa zwierzecy wdziek bedacy

$wiadectwem kondycji i potencjatu reprodukcyjnego samca jest tylko jednym z trzech stopni

" Exposition / Musée. Pierre Huyghe. 25 sept. 2013 - 6 janv. 2014 [strona internetowa wystawy P. Huyghe’a w Centre
Pompidou w Paryzu], centrepompidou.fr, b.d.,
https://www.centrepompidou.fr/fr/programme/agenda/evenement/c9nnKkx, dostep 13 grudnia 2024

"2 Pierre Huyghe. April 11 — July 13, 2014 [strona internetowa wystawy Pierre Huyghe w Museum Ludwig], museum-
ludwig.de, b.d., https://www.museum-ludwig.de/en/ausstellungen/archiv/2014/pierre-huyghe, dostep 13 grudnia 2024.

" Pierre Huyghe [strona internetowa wystawy artysty w LACMA w Los Angeles], lacma.org, b.d.,
https://www.lacma.org/art/exhibition/pierre-huyghe, dostep 13 grudnia 2024.

" M. Czerwinski, Pomiedzy etykq a estetykq transgatunkowq. Od Agambena — przez sztuke — do Welscha [w:] Cztowiek
w relacji do zwierzqt, roslin i maszyn w kulturze. T. 1: Aspekt posthumanistyczny i transhumanistyczny, red. ). Tymieniecka-
Suchanek, Katowice 2014, s. 143-144.
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piekna, ktoérym operuja istoty pozaludzkie. Do niego dochodzi jeszcze pigkno nieposiadajace
odbiorcy, przypadkowe, bedace efektem fizjologicznym, na przyklad ksztalty i kolory
koralowcéw oraz piekno majace przyciaga¢ swojego odbiorce, tak jak barwy kwiatow i owocédw
zwabiajace owady zapylajace. Projekt transgatunkowej estetyki Welscha znosi réznice pomiedzy
tym, co ludzkie i nie-ludzkie, poniewaz zwierzeca ocena estetyczna przekracza kryterium
piciowe”. Dodatkowo okazuije sig, ze owej ocenie podlegaé nie musi wylacznie ciato, ale moze
ona rozszerzac sig¢ tez na obiekty wytwarzane przez zwierzgta. Tak jest w przypadku ptakéw
altannikéw, ktérych samce tworza wielobarwne i réznoksztattne altany, wykorzystujac do tego
szeroki wachlarz znalezionych materiatéw. Konstrukcje nastepnie oceniane sa przez samice,
co jest w dalszym ciagu elementem rytuatu godowego — kryterium wyboru nie jest jednakze
odzwierciedlana przez altany sita czy zdrowie samca, lecz przyjemnos$é¢ ptynaca z ogladu
struktury . Co wiecej, jak od potowy XX wieku udowadniali badacze, zwierzeta, przede

wszystkim matpy, moga réwniez dla czystej przyjemnosci malowaé czy rysowac'’.

Wydawaé¢ by si¢ moglo, ze sfera sztuki jest przestrzenia idealna do manifestowania
ponadgatunkowego charakteru estetyki. Swieze spojrzenie, nastawione na obserwacje aktow
tworczych w artystycznym laboratorium, mogtoby wydoby¢ nowa strone zachowan zwierzat
nie-ludzkich. Gtéwnym dazeniem nurtu animal art jest wtasnie podkreslenie ich sprawczosci, aby
ukaza¢ sztuke jako dziedzing wspéttworzong przez réine gatunki oraz, patrzac szerzej,
przewarto$ciowaé nasze postrzeganie srodowiska w kategoriach kultura-natura'®. Zazwyczaj
jednak aktywnosci zwierzat nie-ludzkich, podejmowane w wyznaczonych przez artystow,
kuratoréw i widzéw granicach dzieta sztuki, sa w swej naturze pozbawione waloréw
estetycznych. W codziennej rzeczywistosci bylyby wyrazem potrzeb zyciowych
i pragmatycznymi komunikatami. Dla przyktadu, interesujace mnie psy, podobnie jak inne
zwierzeta, posiadaja wiasny znakowy system komunikacji, za pomoca ktérego wyrazaja swoj

obraz $wiata "’ . Michael Fleischer stawiat teze, réwnoczesnie przestrzegajac przed

> Tamze, s. 143.

' Tamze, s. 144. Przykfad ten przywolywany réwniez w eseju o pracach z nurtu animal art Doroty tagodzkiej, zob.
D. tagodzka, Czy zwierze moze by¢ artystq? Zwierzeta pozaludzkie jako podmioty tworcze [w:] Natura w sztuce,
red. D. Jatowik, M. A. Potocka, Krakow 2019, s. 46.

7O badaniach nad malarstwem malp zob. D. tagodzka, dz.cyt., s. 46-54.

8 M. Czerwinski, dz.cyt., s. 144.

9 M. Fleischer, Pies i cztowiek, Wroctaw 2004, s. 18-19.
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ucztowieczaniem psa w naszych codziennych relacjach, iz ,,kryterium poréwnawczym i podstawa
poréwnawcza zachowan zwierzat jest rozwiazywanie probleméw specyficznych dla danego

gatunku, a nie podobiefistwo do naszego zachowania”?

. Pies zatem nie bedzie generowat
komunikatéw $wiadomie artystycznych, poniewaz tworzenie jest mu po prostu niepotrzebne
do przetrwania. Mozna nauczy¢ go pewnych komend, jednak bedzie je wykonywat, poniewaz

jego doswiadczenie podpowie mu, ze otrzyma za nie nagrode. Odegra wowczas roleg

performera-odtwércy, a nie samodzielnego tworcy.

Przedstawiciele animal artu skupiaja sie raczej na spontanicznych, mozliwie najmniej
kontrolowanych, aktywnos$ciach zwierzat nie-ludzkich. Dobrym przyktadem, przywotywanym
w przez Dorote tagodzka w eseju Czy zwierze moze by¢ artystq?, jest psia Wystawa prac Pimpka
zorganizowana w krakowskiej galerii Goldex Poldex w 2011 roku przez Marte Ojrzynska i Kube
de Barbaro. Duet zaprezentowat na postumentach, w oprawach i na $cianach przedmioty
zniszczone przez psa Pimpka®'. Byt to Duchampowski gest nadajacy nowa artystyczna funkcjeg
przedmiotom, ktére w realiach codziennych w oczach psa spetniaty funkcje obiektu zabawy
(nader istotnej potrzeby zyciowej), lecz nie zabawy w tworzenie sztuki’’. Podobnie Huyghe
z zabawy i innych aktywnosci zyciowych podenco czyni w oczach widzow dzieto sztuki.
Watpliwosci nastrecza jednak fakt, iz na Documenta nie zostaly zaprezentowane poszarpane
gryzaki ready-mades znalezione na postaniu Human i Sefiora, ale psy we wtasnej osobie. Totez
przed przystapieniem do analizy propozycji artystycznych francuskiego tworcy nalezy ustali¢

kryteria etyczne, ktére powinnismy przyjmowac przy krytyce prac angazujacych zywe podmioty.
Pies w sztuce angazujacej zywe organizmy

Inspiracji dla instalacji Huyghe’a, stanowiacych konstelacje zywych organizméw, nalezy

upatrywa¢ w dokonaniach land artu lat 60. XX w.. Swiadomy tego dialogu jest sam artysta,

2 Tamze, s. 124.

?' D. tagodzka, dz.cyt., s. 58.

2 Nieco inny poglad na te kwestie prezentowata tagodzka. Badaczka uwazata, ze éw brak intencji tworzenia sztuki,
ktérego i tak nie mozna dowies¢, nie przekresla jednak mozliwosci uznania psa za artyste. W innym miejscu dzielita sig
przemysleniem, iz ,,dziatalno$¢ zwierzat faktycznie jest bardzo bliska twoérczosci niektorych artystow. Rézni je niekiedy
jedynie $wiadomos$¢ artystow i nieswiadomos$é (ktérej zreszta nie mozemy by¢ pewni) zwierzat, ze tworza sztuke.
Ale czy $wiadomos¢ jest decydujaca cecha definicji sztuki?” — zob. D. tagodzka, Wystawa prac Pimpka. Zwierze jako
artysta?, ,,Nie-zta sztuka” z 28 stycznia 2011, https://niezla-sztuka.blogspot.com/2011/01/wystawa-prac-pimpka-zwierze-
jako.html, dostep 13 grudnia 2024.

18


https://niezla-sztuka.blogspot.com/2011/01/wystawa-prac-pimpka-zwierze-jako.html
https://niezla-sztuka.blogspot.com/2011/01/wystawa-prac-pimpka-zwierze-jako.html

ZNACZENIE | POZYCJA PSOW W TWORCZOSCI PIERRE’A HUYGHF'’A ...

co udowadnia, umieszczajac w granicach swojego dzieta Smithsonowskie obalone drzewo.
Twércy land artu wyprowadzili instalacje artystyczne w plener. Interwencje w krajobraz lat 60.
redefiniowaly spoteczne postrzeganie natury, kfadly nacisk na jej procesualny wymiar,
wizualizowaty przeksztatcenia stale dokonujace sie w $rodowisku za sprawa réznych czynnikéw.
Mimo tego intencja owych dziatan czesto nie byta aktywistyczna. Sami artysci, jak Smithson czy
Robert Morris, z réznych pobudek odzegnywali si¢ od uzdrawiania habitatéw i gtoszenia
ekologicznych postulatéw za pomoca sztuki’’. Czesto byli tez krytykowani za heroiczny podbéj
przyrody — stynna Spiral Jetty z 1970 wymagata intensywnego buldozerowania ziemi i rozsadzania
tadunkami wybuchowymi skat**. Sztuka ekologiczna wywodzi sig z eksperymentéw sztuki ziemi,
jednak w przeciwiefstwie do nich ,,zdecydowanie akcentuje aksjologiczny aspekt dziatan
i to stanowi o jej swoistym charakterze””. Eko-artysci biora na swoje barki rolg aktywistow,
przewodnikéw po danym ekosystemie i autorytetéw w kwestii poszanowania $rodowiska. Ich
dziatania maja nature dydaktyczna: ,ucza nas celebracji doswiadczenia przynaleznosci, wraz
z ro$linami i zwierzetami oraz mineratami, do wigkszej catoéci””*. Jedna ze strategii zachgcania
do ,,celebracji doswiadczenia przynaleznosci” moze by¢, jak ujeta to Maria Popczyk, ,,ukazywanie
watku zycia”. Tego rodzaju przedsiewzigcia podjefa sie w 1981 roku Patricia Johanson
we wspotpracy z Dallas Museum of Art. Instytucja zaproponowata artystce, by w kreatywny
sposoéb uporzadkowata miejscowa lagune zaanektowana przez inwazyjne algi. Johanson
dodatkowo rozplanowata ogrody, zorganizowata niewielkie rezerwaty dla ptakéw i innych
zwierzat oraz skonstruowata plywajace rzezby w formie sciezek i mostow, ktore pozwalajg
gosciom ,Sledzi¢ symbioze zycia i prébowaé sprecyzowaé wilasne miejsce w cyklu

biologicznym”?’

. Projekt ten, nazwany Fair Park Lagoon, jest przyktadem dziatania, w ktorym
zacieraja sig granice pomigdzy sztuka a rewitalizacja czy renaturyzacja. Twoérczo$¢ domagajaca

sie upodmiotowienia organizméw sktadajacych sie na srodowiska moze jednak sktania¢ sie

2 K. Wilkoszewska, Sztuka ekologiczna, ,,Sztuka i filozofia”, 7, 1993, s. 270.

% Tamze.

M. Popczyk, Ekologiczny paradygmat w sztuce i estetyce, ,,Folia Philosophica”, 16, 1998, s. 199.

26 K. Wilkoszewska, dz.cyt,, s. 271. Pojecie ,,celebracja doswiadczenia przynaleznosci” zostato zaakcentowane przez
autorke. Pochodzi ono z omawianej w artykule ksiazki: B.C. Matilsky, Fragile Ecologies. Contemporary Artists’
Interpretations and Solutions, New York 1992.

7 M. Popczyk, dz.cyt., s. 199. Prace opisywata takze: K. Wilkoszewska, dz.cyt., s. 272. Dostepny jest réwniez opis
projektu na oficjalnej stronie artystki: P. Johanson, Patricia Johanson, Fair Park Lagoon, Dallas, Texas, patriciajohanson.com,
b.d., https://patriciajohanson.com/projects/fair-park-lagoon.html, dostep 13 grudnia 2024.
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bardziej ku otwartej formule, nie stara¢ si¢ bezposrednio ksztattowac rzeczywistosci. Steve
Baker proponowat, by nie wymaga¢ od etycznie zaangazowanych artystéw rozstrzygania
posthumanistycznych debat i zamykania perspektyw interpretacyjnych, poniewaz sztuka

powinna stawia¢ odwazne pytania, destabilizujace utrwalone tezy?.

W obliczu dylematu migedzy postulowac¢ a pytaé¢, Huyghe zdaje sie sktania¢ bardziej ku drugiej
drodze. W wywiadzie udzielonym podczas Biennale of Sydney w 2008 roku deklarowat, ze zalezy
mu na antypomnikowej formie instalacji, otwartej takze na inne konteksty niz samo przesuwanie
granic sztuki. Jego intencja jest, by praca stafa sie ,,ekologia” — organicznym systemem, gdzie
dochodzi do statej wymiany, umozliwiajacej wytwarzanie réznorodnosci. Jego instalacje maja
wies¢ wiasne zycie po zakonczeniu wystaw, nie tylko w formie materialnej, ale réwniez

w narracjach”.

Punktem wspélnym dla wszystkich przedstawicieli sztuki ziemi, czy szerzej sztuki
$rodowiskowej, jest intencjonalne wykorzystywanie do swoich celéw zywych organizméw.
Niezaleznie od postawy przyjetej wobec zaangazowania ekologicznego (a zatem kwestii
politycznej) ich prace musza mierzy¢ sig z krytyka formutowang z perspektywy etycznej, ktorej
zadaniem jest weryfikowa¢, czy tworca, kurator badz tez obserwatorzy, respektuja interesy
angazowanych zwierzat nie-ludzkich. Jak udowadniat Peter Singer, one bezsprzecznie owe
interesy posiadaja z racji zdolnosci do odczuwania cierpienia i przyjemnosci, cho¢ czesto im sig
tego odmawia, podajac nielogiczny argument o ich nizszym poziomie inteligencji. Innymi stowy:
analiza powinna opiera¢ si¢ na dostrzeganiu w decyzjach tworczych przejawdw szowinizmu
gatunkowego, czyli faworyzowania gatunku ludzkiego kosztem innych®°. Pies jest w tym
kontekscie zwierzeciem szczegdlnym. Nie chodzi o to, ze nalezy mu sie wiecej szacunku
niz innym gatunkom, nawet jesli jego sfera emocjonalna jest bardzo rozbudowana. Rzecz w tym,
ze przez wielowiekowa historie¢ udomowienia czlowiek jest w stanie trafnie identyfikowaé

i rozumie¢ komunikaty przekazywane przez swoich psich towarzyszy, a zwiazku z tym

%S, Baker, Sztuka wspétczesna i prawa zwierzqt, przet. E. Ulinska [w:] Zwierzeta i ich ludzie..., dz.cyt, s. 85-87.

» A Forest of Lines: An Interview with Pierre Huyghe, rozm. A. Douglas, ,Emaj’, 2008, 3, s. 1-7,
https://emajartjournal.wordpress.com/past-issues/issue-3/, dostep 13 grudnia 2024.

0P, Singer, Wyzwolenie zwierzqt, przet. A. Alichniewicz, A. Szczgsna, Warszawa 2018, s. 57-62.
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dostrzegac ich cierpienie badz przyjemnos¢. Michael Fleischer zauwazat, ze szanowac¢ interesy

psa to:

...przyjmowa¢ do wiadomosci jego potrzeby komunikacyjne i emocjonalne, bedace cecha tego,
Zyjacego spotecznie, gatunku. Na skutek procesu udomowienia wyrwaliSmy psa z jego
naturalnego $rodowiska komunikacyjnego, tym samym zobowiazani jestesmy dostarczy¢
mu godnej rekompensaty. Stworzy¢ wspdlng przestrzen komunikacyjna, sprawi¢, aby pies
nauczyt sig rozumie¢ ja jako swoj $wiat®'.

Czy pies moze swobodnie komunikowaé swoje potrzeby na scenie artystycznej? Moze daje

w jaki§ sposob znaki, ze nie czuje si¢ w tym kontekscie pewnie! Odpowiedzi na te pytania

przyniesie analiza roli Human i Sefiora w instalacjach Huyghe’a.

Human i Sefior na wybiegu

W Kassel podenco biegaty swobodnie po terenie, ktéry byt dla nich rébwnoznaczny z wybiegiem,
a dla widzéw stanowit pole, gdzie sztuka miata splataé sie¢ z przyroda. Zostaly wystawione
na kontakt z ludzmi, a takze innymi zwierzetami nie-ludzkimi. Czy sa predysponowane do takich
aktywnosci? American Kennel Club podaje, ze podenco odznaczaja sie fatwoscia nawiazywania
relacji z innymi psami, bardzo duza potrzeba aktywnosci fizycznej, zdolno$ciami adaptacyjnymi
do zmieniajacych si¢ warunkéw (wskutek czego nie s3 tak przywiazane do rutyny dnia)
i podatnoscia na nude®’. Jednakze, w kontekscie angazowania Human i Sefiora w wydarzenie
przyciagajace rzesze widzéw z catego $wiata, jakim jest Documenta, warto zwroci¢ uwage,
ze cho¢ rasa nie podchodzi z rezerwa do obcych, nie darzy bezgranicznym zaufaniem kazdej
napotkanej osoby — w tej kategorii otrzymata notg 3 na 5. Niewatpliwie mozna mieé
zastrzezenia do proponowanej przez organizacje kynologiczng, uproszczajacej i dostosowanej
do potrzeb cztowieka, miary kompetencji ras wyrazajacej si¢ w skali ocen od 1 do 5. Niemniej
na podstawie tej charakterystyki da sie uzasadni¢ wybdr podenco do wspotpracy przy instalacji
ich uwarunkowaniami, z zastrzezeniem, ze trzeba bacznie obserwowa¢, czy nie niepokoi ich

kontakt z nieznajomymi obserwatorami.

" M. Fleischer, dz.cyt., s. 98-99.

32 Ibizan Hound. Breed Traits & Characteristics, “American Kennel Club”, b.d., https://www.akc.org/dog-breeds/ibizan-
hound/, dostep 13 grudnia 2024.

3 Tamze.
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Nie mozna jednak zapomina¢ o indywidualnej osobowosci i niepowtarzalnych doswiadczeniach
zyciowych kazdego psa. Organizatorzy na stronie Documenta przyblizyli historie Human —
wspomniano, ze dwuletnia suke odnaleziono porzucona na ulicy w Hiszpanii. Zaopiekowata sie
nia organizacja Tierhilfe Spanien zajmujaca si¢ poszukiwaniem nowych wiascicieli dla
bezdomnych pséw. Zaadoptowat ja zaangazowany w projekt Huyghe’a wspomniany wyzej
mieszkaniec Kassel. Od przyjazdu do Niemiec Human znajdowata sie pod stata opieka
weterynarza, nabrata pie¢ kilo wagi, codziennie rano byla przyprowadzana do parku i wracata
do domu wieczorem. Uczestnictwo w instalacji potraktowano jako fizyczny i mentalny trening
adaptacyjny. Jak ttumaczyli organizatorzy, opis nalezy potraktowa¢ jako deklaracje stania
po stronie obroncéw praw zwierzat, wyraz krytycznego stosunku do bezrefleksyjnego
angazowania zwierzat nie-ludzkich w publiczne spektakle®*. Podobnie presje spoteczna czuli
na sobie organizatorzy pézniejszej retrospektywnej wystawy w Los Angeles, ktorzy tak samo
zapewniali, ze Human zostata uratowana, znajduje si¢ pod opieka weterynarza i wiasciciela
w trakcie trwania wystawy, dobrze sig czuje w przestrzeni galerii i wraca co wieczér do domu
ze swoim opiekunem. Dodatkowo poczuli sie zobowiazani, aby wyjasni¢ zaniepokojonym
gosciom, ze wystajace zebra suki nie sa oznaka wygtodzenia, ale znakiem charakterystycznym
dla rasy podenco® . Zapewnienia maja promowaé dziatalno$¢ organizacji zajmujacej sig
ratowaniem porzuconych psow. Oczywiscie nie rozwiewaja one watpliwosci, czy adaptacja
Human powinna odbywac¢ sie na jednej z najwiekszych wystaw artystycznych na swiecie.
Znacznie bardziej adekwatne wydawatoby si¢ zaangazowanie psa przyzwyczajonego juz
do skupisk ludzi. Podobnie watpliwym jawi si¢ wprowadzanie na teren instalacji Sefiora, ktéry
w czasie Documenta byt szczeniakiem, a wigc wymagat bardziej kontrolowanej socjalizacji
i statego kontaktu z whadcicielem. Warto dodatkowo zauwazy¢, ze pozostatym zwierzgtom nie-
ludzkim nie poswiecano tak wiele uwagi w powyzszych tekstach, co $wiadczy o ignorancji

w kwestii dobrostanu innych stworzen — nie tylko samych organizatoréw, lecz nas wszystkich.

** Untilled (2011-2012) by Pierre Huyghe [strona internetowa Documenta 13 w Kassel poswigcona instalacji Untilled],
d13.documenta.de, 20 lipca 2012, https://d13.documenta.de/#/research/research/view/untilled-2011-2012, dostep
13 grudnia 2024.

* L. Theung, Human, Pierre Huyghe’s Dog-in-Residence, ,LACMA Unframed” z 26 listopada 2014,
https://unframed.lacma.org/2014/11/26/human-pierre-huyghe%E2%80%99s-dog-residence, dostep 13 grudnia 2024.

22


https://d13.documenta.de/#/research/research/view/untilled-2011-2012
https://unframed.lacma.org/2014/11/26/human-pierre-huyghe%E2%80%99s-dog-residence

ZNACZENIE | POZYCJA PSOW W TWORCZOSCI PIERRE’A HUYGHF'’A ...

Przywotane wypowiedzi nadaja tworczosci Huyghe’a walor edukacyjny. Kuratorzy zdecydowali
si¢ wyeksponowa¢ sytuacje Human, chociaz sam artysta kreowat ja na posta¢ enigmatyczna
i konotujaca wiele znaczen. Sama decyzja o zaangazowaniu podenco jawi sie jako gest
symboliczny, jak zauwazyt Chad Elias*. Argumentowat swoja teze tym, ze jest to jedna
z najstarszych ras znanych nam obecnie. Uwaza sig, ze na Ibize zostata sprowadzona z Egiptu
przez Fenicjan. Szczatki chartéw odnalezione w grobowcach egipskich, datowanych na okoto
3000 rok przed nasza era, wykazuja te sama morfologie, co wspoéfczesne psy. Wybor podenco
nalezy zatem interpretowac jako przypomnienie, ze pies jest $ci$le zwiazany z historia ludzkosci
jako zwierze nie-ludzkie wywodzace sie od wilka, ale udomowione i konstruowane przez
cztowieka®. Ten sam wniosek sugeruje wyglad Human. Ewelina Chwiejda zauwazafa, ze biala
suka z przefarbowang na rézowo tapa kompletnie nie zwracata uwagi na zmiane w swoim
wygladzie i wykonywata typowe dla siebie czynnosci. Miato to sugerowac, ze wedtug Huyghe’a
$wiat organiczny funkcjonuje zgodnie z wilasnym rytmem, niezaleznie od préb opanowania
go przez cztowieka®. Nalezy jednak zauwazy¢, ze zatozeniem pracy Untilled nie jest nakreslenie
wyraznych granic pomiedzy tym, co kulturowe i naturalne. Francuski artysta, wilaczajac
w instalacje obiekty wywodzace sie z historii sztuki, a jednocze$nie mogace zostac
potraktowane jako okazy przyrodnicze (drzewo Smithsona) lub odpady (minimalistyczne ptyty
chodnikowe) deklarowat swiadomos¢ ptynnosci tej relacji. Podobnie ufarbowang fape mozna
odczyta¢ jako wskazanie, ze piekna psa nie wytworzyla autonomiczna natura, lecz byta ona
modyfikowana, by spetni¢ ludzkie oczekiwania. Imiona Human i Sefior za$ sugeruja,
ze to w przypadku pséw cztowiek bedzie najbardziej sktonny, by uzna¢ zwierze nie-ludzkie
za osobe. Zabieg ten demaskuje tym samym nasze ciagte antropomorfizowanie pséw. Poza tym
podenco zostaja przedstawieni jako artysci, wspottworcy dziefa, chociaz nie sprawia to, ze ich
zachowania przekraczaja system komunikacyjny specyficzny dla ich gatunku. Do rangi sztuki
podniesione zostaje szczekanie, spanie, jedzenie i znaczenie terenu, co jest gestem

autoironicznym autora-cztowieka, podwazajacym jego pozycje®’. Huyghe oddaje inicjatywe

3¢ Ch. Elias, Between species: animal-human collaboration in contemporary art, ,,Burlington Contemporary Journal”, 2, 2019,
s. 19, https://contemporary.burlington.org.uk/journal/journal/between-species-animal-human-collaboration-in-

contemporary-art, dostep 13 grudnia 2024.
7 Tamze.

*® E. Chwiejda, Retrospekcja schizofrenika: Pierre Huyghe w Centre Pompidou, ,,Obieg” z 15 listopada 2013, http:/archiwum-
obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/30452, dostep 5 lutego 2022.
*?]. Ullrich, dz.cyt., s. 105.
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procesom biologicznym, ktére jednak funkcjonuja w zwiazku z obiektami uformowanymi przez
cztowieka, odniesieniami kulturowymi oraz ludzmi. Instalacje widziatbym wiec jako proébe
stworzenia ,,sztuki naturokultur” wedtug recepty Donny Haraway, czyli takiej, ktéra jako
podstawowy przedmiot analizy obiera sobie relacje, zwraca uwage na wieloaspektowos¢
i zawitos$¢ historii gatunkéw stowarzyszonych. Tak rozumiane dzieto stawia pytanie: ,,jak mozna
zy¢ etycznie, pozostajac cze$cia owych naznaczonych s$miertelnoscia i skonczonoscia
przeptywodw, ktére nie skupiaja sie wokét »cztowiekak, ale wokét réznorodnosci taczacych nas

zwiazkow? %,

Decyzja o wykorzystaniu suki rasy nie tak czesto spotykanej, ktorej biate umaszczenie podkresla
smukto$¢, sprawiajaca wrecz wrazenie niezdrowej i nienaturalnej, mogta tez wynika¢ z checi
sproblematyzowania postrzegania zwierzat nie-ludzkich przez czlowieka. Dorothea
von Hantelmann wskazywata®', ze Untilled podwaza rytuat wystaw organizowanych w white-
cube’ach, ktoéry wspiera myslenie o sztuce jako skoncentrowanej na podmiocie. Utrwalony
paradygmat ekspozycji promuje autonomig, a zarazem alienacje — autora, dzieta i widza. Prace
wyrywane s3 z sieci zaleznosci i prezentowane jako samodzielne. Doswiadczanie sztuki
sprowadza sie do zdystansowanej kontemplacji za pomoca zmystu  wzroku.
Na zagospodarowanym przez siebie terenie Huyghe — jak uwazata badaczka — nie wydzielit jasnej
$ciezki ogladu i nie wykreslit linii spojrzenia. Widzowie zmuszeni byli do badania przestrzeni,
odkrywania jej, zmienienia swoich nawykdw uczestniczenia w wystawie i dostosowywania sie
do zastanego $rodowiska®. Od czaséw rewolucji przemystowej alienacja nacechowana jest
réwniez relacja ludzi ze zwierzetami, jak pisat John Berger®. Dziewigtnasty wiek przynidst
stopniowe zanikanie bliskiego kontaktu miedzygatunkowego, w spoteczenstwie konsumpcyjnym
ogranicza si¢ on do posiadania ,,ulubiencéw” i ,,pociech” (pets)*. Rownoczesnie zaczely rozwijaé
sie ogrody zoologiczne, gdzie okazy, prezentowane niczym produkty, maja sprostac
oczekiwaniom widowni. Kazda wizyta w zoo wiaze si¢ jednak z rozczarowaniem, poniewaz

spojrzenie znudzonego i przebywajacego na obrzezach wybiegu zwierzecia nie spotyka sig

‘0 D. Haraway, dz.cyt., s. 258.

‘I D. von Hantelmann, dz.cyt., s. 94-95.

2 Tamze.

). Berger, Po c6z patrze¢ na zwierzeta? [w:] tegoz, O patrzeniu, przet. Slawomir Sikora, Warszawa 1999, s. 19-20.
“ Tamze, s. 21-22.
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z ludzkim®. Huyghe prébowat wymusi¢ na widzach wykraczajacy poza zmyst wzroku kontakt
z gatunkami, z ktérymi maja okazje obcowaé sporadycznie — pszczotami, mréwkami, kijankami.
Mieli oni takze okazje do spotkania z gatunkiem towarzyszacym, jakim jest pies, jednak wyglad
Human podwazat jej status ,,pociechy”. Artysta umysinie poddat suke zabiegom egzotyzaciji,
aby widzowie traktowali j3 z dystansem, podchodzili niepewnie i zadawali pytania o jej nature.
Huyghe grat tez z konsumpcyjnym oczekiwaniem otrzymania spotkania ze zwierzeciem — Human
i Sefior nie zawsze byly obecne na terenie instalacji lub nie chcialy podejmowaé interakcji*.
Nieobecnos¢ i niezalezno$¢ psa sa jeszcze bardziej frustrujace niz zwierzecia nieudomowionego,
poniewaz jesteSmy przyzwyczajeni do jego bezgranicznego oddania, ktére czesto

wykorzystujemy.

Wydaje si¢ jednak, ze préby przyznania autonomii czworonogom poprzez dziatanie artystyczne
oraz zaproponowania nowej formuty obcowania z dzietem sztuki/Srodowiskiem skazane
sa na porazke na $wiatowej wystawie, ktora przyciaga rzesze zainteresowanych. Bezsprzecznie
szpice miaty wiele okazji do zabawy i doznawania przyjemnosci na przygotowanym dla nich
wybiegu, a praca odnajdywata sie¢ réwnoczesnie w roli postulujacej, jak i pytajacej, niemniej
watpliwosci co do komfortu psychicznego pséw, jednego po ciezkich doswiadczeniach
zyciowych i drugiego w fazie szczenigcej, s3 nazbyt draznigce i nie pozwalaja na petne
przekonanie o poszanowaniu ich intereséw. Obraz wyzwolonego psa-performera zostanie
Zreszta ostatecznie podwazony przez cykl wystaw retrospektywnych podsumowujacych bio-

artowe eksperymenty Huyghe’a.
Human wprowadzona do galerii

Wobec przytaczanych wczesniej deklaracji francuskiego artysty o probach odejscia
od tworzenia wystaw, zaskakuje decyzja o zdekontekstualizowaniu organicznych instalacji
i umieszczeniu ich w konwencjonalnym kontekscie ekspozycji monograficznej. Byé moze intencja
byto swoiste rozsadzenie $cian galerii od wewnatrz za pomoca bezliku prac positkujacych sig

réznorodnymi mediami i materiatami — rzezba, wideo, ziemia, woda, symulacja zjawisk

* Tamze, s. 28-39.
“ ). Ullrich, dz.cyt., s. 104.
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pogodowych, cztowiekiem oraz zwierzgtami nie-ludzkimi. Znéw przyjeta zostata postawa
afirmujaca wchodzace ze soba w relacje indywidualne rytmy, jednak efekt byt raczej kakofoniczny

jak wskazywata Chwiejda:

(...) wystawa Pierre’a Huyghe’a bardziej niz skrzyzowanie réznych szlakéw jego twodrczosci
przypomina wielkie wysypisko, po ktérym walaja si¢, pozostawione na pastwe losu eksponaty
i biega zdezorientowany pies”’.

Po pierwsze nalezy zauwazy¢, ze Human dezorientowato zapewne samo tournée po instytucjach,
ktére wiazato sie¢ z wielogodzinnymi podrézami po $wiecie — Paryz, Kolonia, Los Angeles.
Przestrzen galerii, nawet bez eksponatéw, nie jest zbyt korzystna dla catodziennych aktywnosci
psa. W tej kwestii lepiej sprawdzat si¢ park Karlsaue w Kassel, naturalne podtoze to bowiem
wazny czynnik w psiej komunikacji*®. Organizatorzy z Los Angeles zapewniali, ze jesli Human
chce, to w kazdej chwili moze wyjs$¢ z galerii na spacer, zje$¢ i odpocza¢. Nie wskazali jednak,
jak sygnalizowata owe potrzeby. Nietypowy kontekst galerii mégt w duzym stopniu naruszaé
przeptyw znakéw pomigdzy suka i jej opiekunem. Chwiejda zwrécita réwniez uwage
na to, ze Human przez kilka godzin dziennie musiata znosi¢ gto$ne i niepokojace instalacje oraz

ostre jarzeniowe $wiatto:

Skoro artysta zachwyca sie odrebnoscia $wiata zwierzat, dlaczego stara si¢ zamieni¢ swoja suke
w zywe dzieto sztuki, ruchomy artefakt biegajacy miedzy pozostatymi instalacjami? Jestesmy
w galerii sztuki czy Disneylandzie, gdzie Myszka Miki i Kaczor Donald przechadzaja si¢ posréd
zwiedzajacych?®.

Uprzedmiotowienie Human jest dodatkowo wsparte przez rame konceptualng retrospektywy.
W tym kontekscie suka traci status artystki, ktéry Huyghe nadat jej w pracy Untilled. Pokazy
w galeriach powracaja do utrwalania mitu cztowieka-geniusza, Centre Pompidou stato sig
otwartym dla publicznosci laboratorium szalonego artysty-naukowca, w ktérym

wyeksponowano przedmioty jego eksperymentow.

Human wprowadzona zostata do kanonu historii sztuki, chociaz zapewne znacznie lepiej czutaby

sie na swoim postaniu w domu lub na spacerze w parku (moze nawet w parku Karlsaue?).

“ E. Chwiejda, dz.cyt.
“6 M. Fleischer, dz.cyt., s. 62-63, 76-77.
“ E. Chwiejda, dz.cyt.
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Instalacje Huyghe’a znaczaco wiaczyty sie w debate na temat miejsca podmiotow nie-ludzkich
w $wiecie. Niemniej po przeanalizowaniu zagrozen, jaki mogly czyha¢ na dwoje podenco okazuje
sie, Ze w mocy pozostaje pytanie o praktyki publicznego wystawiania zwierzat postawione przez
Izabele Kowalczyk: ,,Dlaczego wigc sztuka, w ktérej réwniez pojawiaja sie zwierzeta

do ogladania, stuzace wyrazaniu ludzkich przestan, miataby mieé¢ status wyjatkowy?”"°.

*01. Kowalczyk, Putapki posthumanizmu — w kontekscie uzycia zwierzqt przez sztuke [w:] Zwierzeta i ich ludzie. .., dz.cyt., s. 122.
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Il. 1. Pierre Huyghe, Untilled (replika rzezby Maxa Webera Liegender Frauenakt z lat 30. XX w.),
plenerowa instalacja artystyczna w ramach Documenta 13, 2012, Park Karlsaue w Kassel.
Fot. Hans Olofsson. Zrédto: https://www.flickr.com/photos/hans_olofsson/7527473048,
dostep 13 grudnia 2024, licencja CC BY-NC-ND 2.0.

Il. 2. Human podczas retrospektywnej wystawy Pierre Huyghe w Centre Pompidou w Paryzu, 2013.
Fot. Pierre Philippe-Alexandre (papposilene). Zrodto: https://www.flickr.com/photos/philippealexandre-
pierre/10122599206/in/photostream/, dostep 9 maja 2025, licencja: CC BY-NC-ND 2.0.
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Il. 3. Pierre Huyghe, (replika rzezby Maxa Webera Liegender Frauenakt z lat 30. XX w. z instalacji
Untilled), 2013, Centre Pompidou w Paryzu. Fot. Pierre Philippe-Alexandre (papposilene).
Zrédho: https://www.flickr.com/photos/philippealexandrepierre/10123101843/in/photostream/,
dostep 9 maja 2025, licencja CC BY-NC-ND 2.0.
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