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MIECZYSLAW SZCZUKA'S BIOGRAPHICAL CONNECTIONS WITH THE COMMUNIST PARTY
OF POLAND (1918-1927)

ABSTRACT [ENG]: Mieczystaw Szczuka (1898-1927) was one of the key figures of the Polish avant-garde of the
1920s. Though his life was short, it was filled with numerous artistic initiatives which became a crucial source
of inspiration for subsequent generations of artists. Szczuka’s artistic journey is significant for another reason: he was
involved in the activities of the illegally operating Communist Party of Poland, which functioned in the politically unstable
and volatile reality of the Second Polish Republic. This article explores the motivations and context of this specific

political involvement.
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Mieczystaw Szczuka urodzit si¢ 19 pazdziernika 1898 roku w Warszawie. Jego rodzine mozna
zaliczy¢ do zubozatej szlachty, ojciec Szczuki utracit znaczny majatek i zarabiat na zycie jako
litograf i kartograf’. Zajmowat sig takze produkcja biletéw wizytowych czy zaproszen, natomiast
jego zarobki byty niskie i niestate’. Jego zajecie prawdopodobnie wplyngto na rozwinigcie sig
talentu syna. Mieczystaw zostat wychowany w duchu religii katolickiej i polskiej tradyciji
patriotycznej, odpowiadata za to jego matka, ktéra zajmowata si¢ praca w biurze i dorywczo
produkowata damskie kapelusze*. W wielu Zrédtach pojawiaja sie informacje na temat
gwattownej i radykalnej politycznej metamorfozy Mieczystawa Szczuki — z pozyciji

konserwatywno-prawicowych przeszedt na strong wspotpracy z Komunistyczng Partia Polski.

" Tekst powstat na podstawie rozdziatu pracy magisterskiej pt. ,,Tatry, Fotomontaz i Komunizm. Zwiazki Mieczystawa
Szczuki z Komunistyczna Partia Polski (1918-1927)”, napisanej na Uniwersytecie Warszawskim pod kierunkiem dr hab.
I. Luby, prof. UW, i obronionej w 2024 roku.

2 A. Wiecek-Gigla, Rewolucje Mieczystawa Szczuki, ,,Slaskie Studia Polonistyczne”, 2 (16), 2020, s. 1.

? Mieczystaw Szczuka, oprac. M. Berman, A. Stern, Warszawa 1965, s. 121.

* A. Wigcek-Gigla, dz.cyt., s. 1.
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Rola tej zmiany jest bardzo istotna i wyjasnia ona po czesci charakteryzujacy Szczuke radykalizm
komunistycznego neofity, natomiast w dalszej czesci tekstu opisze, Ze zmiana ta nie byta
zjawiskiem wyjatkowym i mozna ja poréwnaé do elementéw zyciorysow niektorych dziataczy
komunistycznych. Ze wzgledu na dos$¢ ubogi zaséb zrédet dotyczacych mtodosci Mieczystawa
Szczuki, gtownym tekstem, na ktérym mozna bazowaé tezy biograficzne jest wspominana tutaj
wielokrotnie monografia, wydana w 1965 roku. Po przeprowadzonej przeze mnie weryfikacji,
okazuje sie (mato zaskakujaco), ze opisy niektérych wydarzen sa przedstawione w sposéb
nieprawdziwy, poniewaz wspomnienia rozmaitych oséb wzajemnie si¢ wykluczaja®. Mozna
to zrzuci¢ na karb znieksztatcen i luk w pamieci, naturalnie mogacych wystapi¢ okoto 40 lat
po opisywanych wydarzeniach. Przykladem moze by¢ fragment z wspomnienn Wandy Gentil-
Tippenhauer, w ktérym twierdzi, ze Szczuka po raz pierwszy przybyt w Tatry w 1923 roku, nie
majac wczesniej zadnego doswiadczenia w wspinaczce®. Aleksander Rafatowski w swoich
wspomnieniach natomiast przekazuje, ze w 1918 roku razem z Szczuka byt na wycieczce
w Tatrach, podczas ktérej razem weszli na przetecz Krzyine. Po krytycznym podejsciu
do charakterystyki wspomnienn mozna zatozy¢, ze skoro Rafatowski sam byt uczestnikiem tego
zdarzenia oraz ze przy okazji tej wyprawy pisze o zapadajacym w pamie¢ zbiegu okolicznosci,
jego tekst mozna z wiekszym prawdopodobienstwem uzna¢ za  prawdziwy.
Mimo, ze tego typu zrodta stanowia podstawe wiedzy o zyciorysie Szczuki, nalezy pamigtac

o rozsadnym dystansie badawczym w stosunku do nich.

Mieczystaw Szczuka byt cztonkiem Legii Akademickiej’. 11 listopada 1918 roku Legie Akademicka
powotfano do Zycia, natomiast nie natrafitem na informacje potwierdzajaca, by rekrutowano
do niej takze studentdw Warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, wsréd wymienianych pojawiaja
sig¢ takie uczelnie jak Uniwersytet Warszawski czy Politechnika Warszawska®. Nie wyklucza
to uczestnictwa Szczuki, bardzo mozliwe, ze w publikacjach wymieniane s3 po prostu

najwazniejsze szkoty. Organizacja powstata na rozkaz Sztabu Generalnego Wojska Polskiego

* Mieczystaw Szczuka..., s. 135.

¢ A. Rafatowski, ...i spoza palety. Wspomnienia, Warszawa 1970, s. 19.

7 A. Wiecek-Gigla, “It Was a Mastodon” — Mieczystaw Szczuka’s Search for Utilitarian Beauty, ,,Annales UMCS. Sectio FF”,
38, 2020, s. 115.

® D. Duda, U. Soler, Ksztattowanie spofecznej $wiadomosci kultury bezpieczerfistwa na przyktadzie dziatalnosci Legii
Akademickiej, ,,Kultura Bezpieczenstwa. Nauka — Praktyka — Refleksje”, 22, 2016, s. 116.
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z dziewiatego listopada 1918 roku i objeta swoim zasiegiem trzy okregi wojskowe; warszawski,
piotrkowski i tédzki®. Formacja byta organizacja paramilitarna, studenci zostali po kilku
miesiacach przygotowan skierowani do walki o Lwow, nastepnie do ofensywy kijowskiej i bitwy
warszawskiej'’. Zbadanie zasobéw archiwum ASP pozwolito potwierdzi¢ informacje dotyczace
stuzby wojskowej Szczuki. 10 listopada 1918 zostat powotany do wojska, 23 listopada powrécit
do domu jako ,,niezdolny do stuzby wojskowej” '". Powodem zwolnienia bylo zachorowanie
na czerwonke, artysta ledwo przezyt'’. Mozna wspomnieé tutaj o zdjeciu pamiatkowym z WSSP
z 1920 roku, na ktérym pozujacy Szczuka ma wpigty w klapie orzetek legionowy™. Szczuka
udzielat si¢ w organizacji Bratniej Pomocy, zwanej potocznie ,,Bratniakiem”. ,,Bratniak” powstat
juz pod koniec XIX wieku, natomiast w miedzywojniu prowadzit najbardziej aktywna dziatalno$é.
Gtéwnym celem organizacji byta pomoc socjalna, skierowana do ubozszych studentéw'®. Grupa
ta nie byta marginalna. Wigkszos¢ studentéw borykata si¢ z problemami finansowymi,
utrudniajacymi studiowanie'. Srodki zbierano migdzy innymi za pomoca zbiérek, organizacji
wieczorkéw tanecznych i spotkan integracyjnych. Pieniadze przekazywano w ramach pozyczek
zwrotnych i bezzwrotnych. Zabiegano takze o umozliwienie studentom korzystania z bezptatnej
pomocy lekarskiej, stotéwki uniwersyteckiej czy lokum w domu studenckim'. By w petni opisa¢
obraz ,Bratniaka” nalezy wspomnie¢, ze tradycyjnie w wiekszosci opanowany byt przez
narodowo-prawicowe ugrupowania. Swiadczy o tym fakt, ze z pomocy oferowanej przez
organizacje nie mogli korzysta¢ studenci wyznania mojzeszowego'’. W latach trzydziestych
Bratnia Pomoc stata sie de facto instytucja bezwzglednie zydozercza, wykluczano osoby
,»obcujace i przyjazniace sie z Zydami” oraz wymagano od kandydatéw udowodnienia aryjskiego

pochodzenia trzy pokolenia wstecz'®. ,,Bratniak” przy WWarszawskiej Szkole Sztuk Pigknych

? ]. Tomaszewski, Odrodzenie Wojska Polskiego 1918-1921, ,Wroctawskie Studia Politologiczne”, 27, 2019, s. 201.

""D. Duda, U. Soler, dz.cyt., s. 116.

" Archiwum ASP w Warszawie, Ogélna lista uczniéw Warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych oraz rachunek wptaconych wpiséw
1916/1917-1917/1918-1918/1919-1919/1920, rok szkolny 1918-1919.

"2 Mieczystaw Szczuka..., s. 131.

* Tamze, s. 133. Tak uznatem po blizszemu przyjrzeniu sig fotografii, nie jest to poparte zrédtami pisanymi. Mozliwe,
7e jest to inna odznaka o podobnym ksztatcie.

. Kaminska, Aktywnos¢ spofeczna studentéw Uniwersytetu Warszawskiego w okresie dwudziestolecia miedzywojennego-
zarys problematyki i mozliwosci badawcze, ,,Kwartalnik Pedagogiczny”, 3 (245), 2017, s. 133.

* Tamze, s. 134.

"¢ Tamze, s. 133.

7 Tamze, s. 135.

8 PM. Majewski, Spotecznos¢ akademicka 1915-1939 [w:] Dzieje Uniwersytetu Warszawskiego 1915-1945, red. tenze,
Warszawa 2016, s. 228.
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prawdopodobnie z wzgledu na ogdlnie liberalng atmosfere szkoty, miat charakter lewicujacy.
W ramach konfliktu z innymi uniwersytetami, zebrania ,,Bratniej Pomocy” konczyly sig ktétniami
a nawet czasem bojkami'. Mieczystaw Szczuka byt jedna z gtéwnych postaci prawicowego
odfamu ,,Bratniaka”. W ramach tego odtamu, powstata bojéwka, atakujaca przeciwnikéw?.
Jak pisze Rafatowski, mimo coraz wiekszej liczebnosci nacjonalistycznej grupy, sympatie
profesoréw zyskato stronnictwo lewicowe, co zahamowato dziatalno$¢ Szczuki i jego

sojusznikéw ' .

Na przykladzie ewolucji artystycznej widoczna jest takze zmiana
$wiatopogladowa Mieczystawa Szczuki. Na poczatku swoich studidw wyrézniat sie duzymi
umiejetnosciami w rysunku realistycznym. Od dziecifistwa kopiowat obrazy Matejki, a podczas
studiéw z anatomiczna dokfadnoscia tworzyt rysunki gadéw i owadéw . Byt bardzo
utalentowanym rysownikiem, $wiadcza o tym takze jego prace z okresu WSSP, rysowat portrety
i akty. W zwiazku z tym, cieszyt sie duzym powodzeniem wsréd wyktadowcodw, szczegédlnie
profesora Kotarbinskiego® oraz Eligiusza Niewiadomskiego, prawicowego fanatyka i przysztego
mordercy prezydenta Narutowicza **. Poza osobista sympatia, zostat obdarzony duzym
wsparciem ze strony Akademii i instytucji pafistwa. W 1919 roku, Ministerstwo Sztuki i Kultury
zakupito dwie prace jego autorstwa za (do$¢ duza) sume 600 marek polskich”. W ramach tego
samego postanowienia Ministerstwo zakupito prace jedenastu innych studentéw, natomiast
kwota za prace Szczuki byta najwigksza. Dla poréwnania, druga suma w kolejnosci byto 200
marek za prace Teresy Zarnower?. Otrzymat takze stypendium imienia im. Jana Matejki
o wysokosci 2400 marek polskich”. Po raz kolejny zostat nagrodzony najwyzsza kwota sposréd
wszystkich innych studentéw, druga suma w kolejnosci byto 1000 marek. Zostat takze zwolniony

28

z opfaty wpisowej”® oraz zostata mu przydzielona prywatna pracownia?’. Mozna wysnu¢

hipoteze, ze Szczuka cieszyt si¢ duzym wsparciem ze wzgledu na bardzo dobre umiejgtnosci

? A. Rafatowski, dz.cyt., s. 15.

20 Tamze, s. 16.

! Tamze.

2 Tamze, s. 122.

2 Tamze, s. 123.

* Tamze, s. 134.

> W 1920 roku robotnik zarabiat dziennie ok. 100 marek polskich.

¢ Archiwum ASP w Warszawie, Rada Pedagogiczna 1904-1924, Postanowienie z dnia 26.06.1919.
?7 Tamze, XI Posiedzenie.

%8 Archiwum ASP w Warszawie, Ogélna lista uczniéw Warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych oraz rachunek wptaconych wpiséw
1916/1917-1917/1918-1918/1919-1919/1920, rok szkolny 1918-1919.

% Mieczystaw Szczuka..., s. 123.
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wykorzystywane przy twoérczosci zachowawczej i akademickiej. Wedtug Andrzeja Stawara,

profesorowie widzieli w Szczuce ,,nowego Matejke” *

. W najblizszym czasie jednak jego
awangardowa twoérczos¢ spotkaé sie miata z niezrozumieniem wsrod wykiadowcow.
W pewnym sensie, Szczuka stat si¢ przeciwienstwem tego, «czego oczekiwata

od niego akademia, udzielajac mu hojnego wsparcia.

Religijnos¢ Szczuki moze by¢ jednym z kluczy do zrozumienia jego politycznej metamorfozy.
Ideologia komunistyczna w sprawny sposéb potrafita wykorzysta¢ emocje altruizmu i potrzebe
sprawiedliwosci spotecznej, czesto pojawiajace sig pierwotnie u oséb wyznajacych w pogtebiony
sposob judaizm (aspekt tikkun-olam) i chrzescijanstwo (nurty socjalchadeckie i wigkszy nacisk
na kwestie solidaryzmu spotecznego). Szczegdlnie widoczne to bedzie przy etapie tworczosci
Szczuki, ktory opisze w dalszej czesci. Przyktadem takiej metamorfozy moze byé¢ postaé Feliksa
Dzierzynskiego, ktéry zostat wychowany w identycznych wartodciach i pochodzit

z podobnego $rodowiska, co Szczuka.

Dzi$ uznaje tylko Ewangelie Chrystusa, bo on ja gtosit dla prostaczkéw, a nie dla ,,madrych”
ktorych On zawsze ganit i biczowat, a wigc ona nie potrzebuje zadnych posrednikéw (...) Zatem
uznaje, ze jedynym przykazaniem Jego jest mitos¢, mito$¢ i jeszcze raz mitos¢ w czynach
wyjawiana i uczyt, ze mito$¢ ku Niemu moze by¢ tylko przez mito$¢ ku swym bliznim wypetniona
(-..) Zatym uznaje, ze wiara bez czynéw jest martwa, obtudna, ze czynami temi nie moze by¢
jatmuzna groszowa, lecz zmiana serca i zycia swego i poswiecenie sig dla bliznich swych (...)
Ze kazdy, ktéry spemiat przykazania Chrystusa, nawet Zydzi (...) jest chrzescijaninem —
albowiem ktobykolwiek czynit wole Ojca Mego, ktéry jest w niebie, ten bratem moim i siostra
i matka jest (Mat. 12)°'.

Sa to stowa Feliksa Dzierzynskiego skierowane do jego siostry Aldony, w liscie z 1901 roku.
Uderzajacy jest kontrast miedzy tak glebokim wyznaniem religijno-humanistycznym, a dalsza
dziafalnoscia polityczng Dzierzynskiego, ktoéra oparta byla na zbrodniach, krwawych
przestuchaniach i terrorze. Naturalnie, nie sposéb poréwnaé¢ z perspektywy moralnej
dziatalnosci Dzierzynskiego do dziatalnosci Szczuki, natomiast ten przypadek pozwala zrozumieé

bardzo zblizony mechanizm psychologiczny, dziatajacy w przypadku obu postaci.

0 A, Stawar, Mieczystaw Szczuka, ,,Dzwignia”, 5, 1927, s. 2.
3T A. Friszke, Paristwo czy rewolucja. Polscy komunisci a odbudowanie paristwa polskiego 1892-1920, Warszawa 2020, s. 134.
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Trudno jednoznacznie wykazaé, kiedy nastapito zasadnicze zblizenie Mieczystawa Szczuki
do $rodowiska komunistow. Z cafa pewnoscia, nie nastapito ono dopiero w 1924 roku,
w momencie, kiedy zaczat pracowa¢ w Nowej Kulturze wydawanej przez Jana Hempla.
W biografii Szczuki pojawia sie wiele tropow, czes¢ z nich jednoznacznie wskazuje na postac
Teresy Zarnower, pozostate skupiaja sie (chociaz bardzo zdawkowo) na postaci Jana Hempla.
Z informacji, do ktérych udato mi sie dotrzeé¢, mozna wysnu¢ wniosek o dos¢ istotnej roli
o cztery lata starszego Henryka Berlewiego w formowaniu sig tozsamosci polityczno-
artystycznej Szczuki. Ponownie warto wroéci¢ do watkdw religijnych z zycia Szczuki, a konkretnie
tworczosci okoto religijnej. Do motywdw pochodzacych z Nowego Testamentu, Szczuka wiaczat
rzeczywisto$¢ polityczna Il Rzeczpospolitej. Fuzja tematyki religijnej z wrazliwoscia na kwestie
sprawiedliwosci spotecznej, pasuje do konkretnego rodzaju ,ideowego pomostu”, ktory
zasugerowatem wczesniej. Opis tych prac, jest $wiadectwem dos$¢ wczesnych zainteresowan
Szczuki chociazby kwestia robotnicza. W monografii Sterna i Bermana kilkukrotnie pojawiaja
sig¢ wzmianki o tych projektach. Praca Cud swietego Marka jest nawiazaniem do obrazu Jacopo
Tintoretta z 1548 roku. Bohateréw, Szczuka osadzit w wspotczesnosci, konkretnym miejscem
akeji byt Plac Trzech Krzyzy®. Jak na pierwowzorze, artysta przedstawit kigbowisko ludzi,
natomiast zstgpujacego z nieba $w. Marka zastapit spadajacym z rusztowania robotnikiem®.
Whisanie niedoli robotnika w dzieto klasyczne, przedstawiajace scene z $redniowiecznej legendy
jest bardzo ciekawym zabiegiem, moze z jednej strony wskazywa¢ na artystyczne potaczenie
kwestii religijnej i spotecznej, ale takze moze mie¢ charakter stricte satyryczny. Pierwsza
hipoteza zdecydowanie pasuje do tego, by przyporzadkowac ten etap twoérczosci jako potrzebe
artysty rozliczenia sie z tradycyjng religijnoscia, ale przede wszystkim uzasadnienia samemu
sobie, ze konflikt miedzy religia chrzescijanska a socjalizmem jest pozorny. Szczuka stworzyt
takze inne kompozycje inspirowane tematyka biblijna, miedzy innymi z ksiegi Hioba oraz
Nowego Testamentu. Wszystkie z tych scen takze byly osadzone w realiach dwudziestego
wieku*’. Kolejnym przyktadem tworczosci, wpisujacym sie¢ w ,.etap przejicia” moze byé cykl
Zofnierze o ktorym niestety bardzo niewiele wiadomo. Praca miata wysoko$¢ o$miu metréw,

postaci zostaly przedstawione realistycznie. Seria obrazéw nie zostata doceniona przez jury

*? Mieczystaw Szczuka..., s. 123.
¥ Tamze.
* Tamze, s. 124.
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Zachety (Szczuka wystat Zofnierzy na doroczna wystawe). Powodem odrzucenia byto
,pesymistyczne, obce i nie w duchu tradycji polskiej” przedstawienie zotnierzy*. Mozna sig tylko
domysla¢, jakie elementy konkretnie wzbudzity sprzeciw, natomiast na pewno byly
kontrowersyjne z tradycjonalistyczno-patriotycznego punktu widzenia. Jest to szczegdlnie
zastanawiajace w kontekscie stuzby wojskowej, ktora Szczuka odbyt w 1918 roku. Bardzo
mozliwe, ze takze ten moment nalezy uznaé za formujacy dla artysty. Przemawia za tym takze
opis pracy Gra w tapki. Praca byta w fragmencie autoportretem Szczuki, sportretowat siebie
naprzeciwko personifikacji $mierci **. Jan Golus twierdzi, ze kompozycja byla zwiazana
z doswiadczeniem zachorowania Szczuki na gruzlice®’, natomiast mogla takze nawiazywaé
do przebytej czerwonki. Z pewnoscia, taka moze byé interpretacja innej pracy, na ktérej Szczuka
przedstawit siebie w mundurze zotnierskim, z bronia w reku. Potaczyt swéj portret w postacia
umeczonego Chrystusa®®. Inny, prawdopodobnie bardzo interesujacy obraz Chrystus przed sqdem
wojskowym, pojawia si¢ w zrédtach tylko w ramach wzmianki®. Tytut pracy zdradza przestanie
obrazu — Jezus staje sig ofiara przemocy panstwowej w |l Rzeczpospolitej. Dodatkowo, po raz
kolejny pojawia sie motyw krytyki struktur witadz wojskowych. Czy moze to oznacza¢,
Ze w zyciu Szczuki nastapita gwattowna zmiana wiasnie ze wzgledu traumatyczne doswiadczenie
realiow zycia koszarowego? Czy mogto to spowodowaé krytyke samej instytucji odrodzonej

Rzeczypospolitej? Odpowiedzi na te pytania, musza niestety pozostac tylko w sferze domystéw.

Wskazanie na wplyw Teresy Zarnowerdéwny na zmiane $wiatopogladu Szczuki pojawia sie
w kanonicznej pracy Zofii Baranowicz®. Oczywiscie ta informacja jest zapozyczona z monografii
Szczuki, w ktoérej takze pojawia sie informacja o bracie Teresy, Dawidzie, ktéry byt cztonkiem

Komunistycznej Partii Polski‘'. Wiadomo takze, ze przezyt Il wojne $wiatowa™.

W archiwum MUZN nie znalaztem Zadnych $ladéw, potwierdzajacych oficjalne cztonkostwo

w KPP i KPRP, kogokolwiek o nazwisku Zarnower. Nie twierdze tym samym, ze brat

* Tamze, s. 124.

* Tamze.

7 Tamze.

*® Tamze, s. 131.

7 Tamze, s. 124.

0 Z. Baranowicz, Polska awangarda artystyczna 1918-1939, Warszawa 1979, s. 149.
“! Mieczystaw Szczuka..., s. 80, 103.

“2 Tamze, s. 147.
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Zarnoweréwny nie dziatat w KPP, natomiast w zwiazku z brakiem Zrédet na ten temat,
a jednoczesnie w $wietle szerokiej obecnosci tej informacji w opracowaniach, postanowitem
zaznaczy¢, ze nie uwazam tego wyjasnienia za wyczerpujace. Niestety, przez brak zrédet, relacje
Szczuki i Zarnoweréwny, podczas studiow w WSSP, prawdopodobnie na zawsze zostana
w duzym stopniu owiane tajemnica, w zwiazku z tym nie jest uprawnione wysnuwanie daleko

idacych wnioskéw, odnoszacych sig do tego etapu ich zycia.

Nie pojawiajacym sie tak czesto, a jednoczesnie zastanawiajacym watkiem w kontekscie
politycznym, jest znajomos$¢ Szczuki z Henrykiem Berlewim. Berlewi, w przeciwienstwie
do Szczuki, dokfadnie zapoznat sie z srodowiskiem awangardowego Berlina. Poznat tam takich
tworcéw jak m.in. Theo van Deoesburg, Mies van der Rohe czy Laszlo Moholy-Nagy. Na pewno
kluczowym dla niego do$wiadczeniem byt takze pobyt w Paryzu w latach 1911-12. Znajomos¢
Berlewiego ze Szczuka jest okreslana gtownie przez dziatalnos¢ w grupie Blok. Twoércy dos¢
szybko, pomimo faczacej ich motywacji do walki o nowa sztuke, sktocili sig, w konsekwenc;ji
czego Berlewi otworzyt wystawe swoich prac ,,mechanofakturowych” dzien przed wystawa
grupy Blok, w salonie Laurin i Klement. Poza pierwszym i drugim numerem, nazwisko
Berlewiego nie pojawito sie wiecej na tamach pisma. Pomimo tego konfliktu, Szczuka stanat
w obronie honoru kolegi, pojedynkujac sie z Antonim Stonimskim na pistolety. Stonimski
30 marca 1924 roku, po obu wystawach (Berlewiego i Bloku) zamiescit w Wiadomosciach
Literackich artykut wysmiewajacy twoérczos¢ cztonkéw ugrupowania Blok. Stonimski nawiazat
do zydowskiego pochodzenia Berlewiego, przypisujac mu z racji niego ,geszefciarstwo”
i lenistwo*. Mtodych twércéw awangardowych okreslit mianem ,,bezmyslnych nasladowcéw,

malpiarzy, zngconych fatwoscia i bezkarnoscig”*

. Z pojedynku obaj panowie wyszli zywi,
Szczuka zostat ranny w noge®. Co ciekawe, dzien po wystawie Bloku w Wiadomosciach
Literackich takze ukazat sie nieprzychylny tekst wobec ,,nowej sztuki”’, tym razem mocno
krytykujacy tomik poezji Ziemia na Lewo autorstwa Brunona Jasiefiskiego i Anatola Sterna,

do ktérego Szczuka wykonat ukdad graficzny *. Berlewi w swoim tekécie w monografii,

przedstawia rok 1923, jako kluczowy dla polskiej sztuki — prawdopodobnie ze wzgledu

“* A. Stonimski, Mechano-bzdura, ,,Wiadomosci Literackie”, 13, (30 marca) 1924, s. 3.

“ Tamze.

“ Z. Baranowicz, dz.cyt., s. 99.

s, Napierski, Poezja tzw. ,,Nowej Sztuki”, ,WWiadomosci Literackie”, 11, (16 marca) 1924, s. 3.
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na poczatek prac nad pismem oraz zatozeniem Bloku. Warto przytoczy¢ wydarzenie
wczesniejsze, ktére dla Berlewiego (mimo, ze sam o tym nie wspomniat w tekscie) byto kluczowe
z artystycznego punktu widzenia. W 1921 roku, na zaproszenie warszawskiej Kultur-Ligi (ktéra
Berlewi reprezentowat na cata Europe Wschodnia'’) do Warszawy przybyt El Lissitzky*. Kultur-
Liga byla jedna z najwazniejszych, $wieckich kulturalnych organizacji zydowskich w tamtym
czasie®”. Powstata w 1918 roku w Kijowie i miata oddzialy w Polsce, Rumunii i na Litwie®’.
Po 1920 roku, byla pod duzym wplywem Ludowego Komisariatu Oswiaty, a od 1924 zostata
whasciwie catkowicie pozbawiona niezaleznosci®'. Przy spotkaniu z Lissitzkim, podkresla sig
kluczowa dla Berlewiego, inspiracje nowa sztuka. Lissitzky i Berlewi mieli do pewnego stopnia
bardzo zblizone zyciorysy, obaj byli pochodzenia zydowskiego, obaj tworzyli w wczesnym
okresie sztuke wykorzystujaca zydowskie motywy, wiec dla obu z nich ich pochodzenie musiato
by¢ bardzo istotnym elementem tozsamosci. Symboliczne zerwanie z ta tozsamoscia, na rzecz
tworzenia nowoczesnej sztuki suprematyzmu, musiato by¢ dla Lissitzkiego wydarzeniem
poprzedzonym wewnetrzng walka w najbardziej osobistym wymiarze. Lissitzky, przekonujac
Berlewiego na temat wyzszosci sztuki radzieckiej, de facto przekonywat o potrzebie zerwania
z ,,anachroniczng” tozsamoscia narodowa, na rzecz rewolucyjnej tozsamosci miedzynarodowej.
Dokfadnie w tym samym roku, na Kongresie Il Migedzynarodéwki, zazadano od zydowskich
komunistéw, by zrezygnowali z cztonkostwa w niezaleznej Zydowskiej partii komunistyczne;j,
wstapili do partii wyznaczonej przez Komintern oraz wyrzekli sie checi utworzenia panstwa
w Palestynie®?. El Lissitzky jako éwczesnie oficjalny artysta Rosji Radzieckiej, poprzez swoje
spotkanie artystyczno-kulturalne propagowat (w petni $wiadomie lub nie) najbardziej biezaca
polityczna linie Kominternu. Berlewi, po spotkaniu z radzieckim artysta, zostat przekonany
do przyjecia nowego stylu. Spotkanie w 1921 jest wazne jeszcze z jednego powodu — istnieje
uzasadnione przypuszczenie, ze jego uczestnikami byli takze Szczuka i Zarnower®’. W takim
wypadku, obcowanie z charyzmatycznym radzieckim tworca, zdecydowanie mogto takze by¢

bardzo istotnym elementem w formowaniu sig $wiatopogladu mtodego artysty. Warto zwrocic¢

7' L. Gtuchowska, Artysci polscy w orbicie ,Der Sturm”. Historia i historyzacje, ,,Quart”, 3 (29), 2013, s. 17.

* Tamze, s. 24.

7 M. Dmitrieva, Traces of Transit: Jewish Artists from Eastern Europe in Berlin, transl. G. Holden, ,,Osteuropa”, t. 58, 8/10, 2008, s. 147.
*% Tamze.

*" Tamze.

°2 A\, Friszke, Czekanie na rewolucje. Polscy komunisci w Il Rzeczpospolitej 1921-1926, Warszawa 2023, s. 113.

*3 L. Gluchowska, dz.cyt., s. 24.
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takze uwage na zdarzenie, przywofane przez Wande Gentil-Tippenhauer. Wydarzenie
to, $wiadczy o dos¢ wczesnym zainteresowaniu Szczuki kwestiami politycznymi, natomiast

wbrew pozorom, do$¢ trudno je jednoznacznie interpretowaé;

Kiedys zdarzyt sie¢ wypadek, ktory zapachniat skandalem politycznym. Pierwszego maja Szczuka
stanat na parapecie okna pracowni. Z parapetu przedostat sig na kruchy gzyms i gzymsem dotart
nad fronton budynku. Tam zawiesit czerwong flage. Dyrektor Lenc, nie przeczuwajac niczego,
spokojnie szedt do szkoty. Zobaczywszy czerwony sztandar, mato nie padt trupem. Ba, nikt nie
kwapit si¢ powtarza¢ drogi Szczuki po niepewnym gzymsie. Dopiero pod wieczoér Szczuka dat sig
uprosi¢ i flage $ciagnat **.
Uwzgledniajac wspomnienie postaci dyrektora VWSSP Stanistawa Lentza, wydarzenie to musiato
najpozniej mie¢ miejsce w roku 1920 — wtasnie w pazdzierniku tego roku Lentz zmart. Biorac
pod uwage artystyczne zainteresowania Szczuki z tego okresu (bardzo wyraznie zainspirowana
futuryzmem pierwsza wystawa w Polskim Klubie Artystycznym w Warszawie, doktadnie z maja
1920 roku) gest opisany przez Gentil-Tippenhauer mozna rozumie¢ jako charakterystyczny dla
Marinettiego i jego towarzyszy, element bezposredniej artystycznej prowokacji. Kontrowersyjne
wieczory futurystyczne obywaty sie gtéwnie w latach 1910-1913, dochodzito na nich do burd
i zamieszek, koficzyly sig czesto interwencja policji *°. Co najbardziej istotne, pojawiaty
si¢ na nich nonszalancko rzucane przez Marinettiego radykalne stanowiska polityczne, ktére
prawdopodobnie musiaty wywotywa¢ najwieksze kontrowersje. Podczas jednego z wieczoréw,
po antyaustriackim, irredentystycznym okrzyku twoércy futuryzmu, Marinetti wywotat niebywata
awanture na widowni, obrzucano go resztkami zywnosci, na scene wbiegli policjanci, ktérzy
w obliczu braku mozliwosci uciszenia wloskiego poety, zaaresztowali go®. Gest zawieszenia
czerwonego sztandaru na fasadzie uczelni mozna rozumie¢ jako konsekwencje powierzchownej
fascynacji tworczoscia futurystow. Mozliwe, ze sama flaga byta wytacznie prektekstem, nie zas
przemyslanym $wiadectwem politycznej przynaleznosci. Interpretacji takiej natomiast przeczy
w pewnym stopniu postawa samych futurystow. Propagowane przez nich postulaty polityczne,
byly w catkowitej symbiozie z wyznawanym przez nich programem artystycznym. Zakfadajac
zatem petng inspiracje Szczuki futuryzmem, mozna zatozyé, ze tak jak dla wioskich artystéw

irredentyzm i militaryzm byly kluczowymi elementami wyrazu artystycznego, tak juz wtedy

** Mieczystaw Szczuka..., s. 132.
** M. Gurgul, W drodze do gwiazd. O teatrze i dramacie wioskiego futuryzmu, Krakéw 2009, s. 24.
°¢ C. Baumgarth, Futuryzm, Warszawa 1978, s. 66.
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dla Szczuki fascynacja idami anarchistycznymi czy komunistycznymi stafa sig istotnym elementem
ekspresji tworczej. Gest Szczuki mozna takze rozumie¢ jako prowokacje w innym wymiarze.
Przejawy tendencji awangardowych w konserwatywnych i prawicowych srodowiskach czesto
byty okreslane jako ,,bolszewickie”. Zawieszenie czerwonego sztandaru mogto by¢ ironiczng
odpowiedzig na podobne zarzuty. Wystawa Szczuki z 1920, nawiazuje do futuryzmu gtéwnie
przez tres¢ i forme katalogu wystawy, autorstwa Edmunda Millera. Zastosowano w nim

pisownie odwotujaca sie do koncepcji ,,parole in liberta”, propagowanej przez Marinettiego;

Popszes asyrobablionskie pigkno popszes faraonowy egipt miaszdzacospokojnych sfinksuf
(wydzec¢ im potknigte tajemnice odwiecznyh praf to byt cel) popszes klasyczne hellefiskie poczucie
formy wynatuzone dopiero pot fptywem roskladowyh elementuf zydowskiego hrystjanizmu
kture sfe beswzgledne ujécie znalazty w bizantyjskih cerkiewnyh malowidfach®’.

W samej tresci takze wida¢ inspiracje Marinettyzmem. Napastliwy i kontestacyjny ton tekstu,
postulaty zerwania z tradycja oraz efektowne rozbudowane metafory, sugeruja wyrazne
podobienstwo **. Kontekst pierwszej wystawy Szczuki w Klubie Artystycznym ,,Polonia”
zdecydowanie jest istotny przy prébie zrozumienia tak odwaznego i prowokacyjnego gestu
Szczuki. Z pewnoscia, to wydarzenie potwierdza dos¢ dobra pozycje Szczuki wsrédd
wyktadowcdw, ze wzgledu na to, ze najwidoczniej nie zostaly wobec Szczuki wyciagnigte

jakiekolwiek konsekwencje, a nawet profesorowie komplementowali jego pierwsza wystawe™.

Posta¢ Jana Hempla jako odpowiedzialnego za przyjecie ideologii komunistycznej przez Szczuke,

pojawia si¢ w wspomnieniach Aleksandra Rafatowskiego;

Kolega moim byt Mieczystaw Szczuka. Wychowany w rodzinie klerykalnej, pod wptywem
atmosfery domowe;j stat sie w tym wiasnie okresie jednym z przywddcéw odtamu prawicowego
(...) Notuje to dlatego, ze Szczuka w pdzniejszym okresie pod wptywem zetknigcia si¢ z Janem
Hemplem, redaktorem ,,Dzwigni”, stat sig komunista®’.

Jan Hempel urodzit sig trzeciego maja 1877 roku. Jego rodzina miata dtugie tradycje intelektualne,
szlacheckie i niepodlegtosciowo-patriotyczne. Wsroéd jego przodkéw byli  Hieronim

Krzyzanowski, prawnik i senator w Kroélestwie Kongresowym, Feliks Bentkowski, profesor

*7 Mieczystaw Szczuka..., s. 125. Pisownia oryginalna.

8 K. Jaworski, Katalog wystawy Mieczystawa Szczuki — zapomniany manifest futurystyczny z 1920 roku,
,,Przeglad Humanistyczny”, 4, 2008, s. 126.

* Tamze, s. 122.

¢ A. Rafatowski, dz.cyt., s. 16.
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Uniwersytetu Warszawskiego czy Joachim Hempel, oficer wojsk napoleonskich®'. Bogata
historia rodziny, przektadata si¢ na wychowanie Jana — wyrdst w atmosferze kultywowania
pamieci o powstaniach narodowych oraz przekazywano mu wiedze o historii kultury i sztuki
polskiej*’. Hempel przebyt bardzo diuga droge polityczna oraz byt cztowiekiem wszechstronnie
uzdolnionym — pracowat jako technik melioracyjny i mierniczy, interesowat sie antropologia,
filozofia, religioznawstwem, znat kilka jezykow obcych. Zwiedzit Europg, Chiny, Japonig, Cejlon
i Ameryke Potudniowa. Wyjatkowo szerokie intelektualne horyzonty Hempla, powodowaty,
ze prébowat zgtebia¢ jednoczesnie wiele dziedzin. Podrézujac, prowadzit niemalze zebraczy tryb
Zycia, poniewaz w wieku dziewietnastu lat, porzucit wynikajacy z jego pozycji spotecznej status
majatkowy, bezpowrotnie opuszczajac dom rodzinny®. Oznaczato to, ze bardzo wczesnie byt
$wiadkiem licznych scen wyzysku kolonialnego, ktére wywotaty w nim sprzeciw wobec niczym
nieskrepowanego globalnego kapitalizmu. Byt to jeden z gtéwnych powodéw uformowania sig
jego Swiatopogladu. Historia politycznej aktywnosci Hempla jest charakterystyczna
dla politykéw komunistycznych z inteligenckim pochodzeniem. Podczas pobytu w Paryzu,
w 1911 roku, zwiazat sie z PPS-Lewica®. W nastepnym okresie publikowat swoje teksty
na tamach Kuriera Lubelskiego, jego barwna postac i felietony wzbudzity duze zainteresowanie
wsrod mtodziezy robotniczej, bardzo szybko stworzyt wokét siebie grupe oddanych
podopiecznych. Jednym z nich byt Bolestaw Bierut, ktéry od 1913 nawet zamieszkat razem
z Hemplem®. Po wojnie, Hempel przeprowadza si¢ do Warszawy — nalezy wtedy wtasnie szuka¢
momentu, w ktérym Sciezki jego i Szczuki mogty sie przecia¢. Nie wiadomo, kiedy doktadnie
nastapito owo ,,zetknigcie” o ktérym napisat Rafatowski. Mozliwe, ze miato to miejsce w klubie
robotniczym zorganizowanym przez Hempla w 1918 roku, ktory poza mtodymi robotnikami byt
takze odwiedzany przez mtodziez akademicka®. Klub miescit sie przy ulicy Swietokrzyskiej®’.
Wychowawczy aspekt dziatalno$ci Hempla jest bardzo istotny. Wyraznie w jego biografii
widoczna jest tendencja gromadzenia wokot siebie dwudziestoparolatkow, ktorzy nastepnie

angazuja si¢ w dziatalno$¢ wydawnicza czy polityczna (Andrzej Stawar, Wiadystaw Broniewski,

" W. Papiewska, Jan Hempel. Wspomnienia siostry, Warszawa 1958, s. 7-8.
2 Tamze, s. 10.

¢ Tamze, s. 19.
¢ Tamze, s. 45.
 Tamze, s. 49.
¢ Tamze, s. 84.
¢ Tamze.
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Bolestaw Bierut). Mieczystaw Szczuka mogt by¢ jednym z wielu mtodych ludzi, ktérych Hempel
uksztattowat politycznie. Za takim scenariuszem przemawia kilka kwestii. Po pierwsze,
Hempel i Szczuka mieli do$¢ zblizone biografie — obaj pochodzili z rodzin inteligenckich,
w przypadku obu wychowanie religijne odgrywato istotna role. Perswazja Hempla musiata mie¢
silniejsze odziatywanie na Szczuke ze wzgledu na to podobienstwo doswiadczen. Szczuka miat
mozliwos¢ kontaktu z osoba, ktora podobnie jak on pozniej, przezyla duza zmiane
$wiatopogladowa. To pomogto mu znacznie zaakceptowac wiasng zmiang i prawdopodobnie
zlagodzi¢ dysonans poznawczy, mogacy wystapi¢ przy kontakcie z drastycznie odmiennymi
pogladami. Po drugie, erudycja Hempla i jego =zainteresowanie sztuka, zbudowata
ni¢ porozumienia miedzy nim a studentem VWarszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. To, ze Szczuka
zostanie zaproszony do pracy przy Nowej Kulturze i Dzwigni musiato oznaczaé duze zaufanie
ze strony Hempla. Mieczystaw Szczuka musiat mie¢ $wiadomos¢ o uzyskaniu waznej roli
wspottworcey kultury proletariackiej. Istotnym jest wspomnienie, ze Hempel éwczesnie dziatat
w PPS-Lewicy i dopiero w 1921 roku wstapit w szeregi KPRP. Najpewniej decyzja Hemplaz 1921
musiata pociagna¢ Szczuke w kierunku struktur partyjnych. Trzecim watkiem, o ktérym warto
wspomnieé, jest taternictwo. Abstrahujac od tego, kiedy po raz pierwszy Szczuka wyruszyt
w Tatry ®, w latach 1926-27 osiagnat wysoki poziom w sportowej wspinaczce goérskiej.
Jan Hempel tak jak Szczuka, spedzal duzo wolnego czasu, odbywajac wycieczki gdrskie ¢’.
W nastepstwie tego, byt jednym z wspotzatozycieli Spétdzielni Mieszkaniowo-Turystycznej
,Gospoda Wi6czegdw” 7°. Spéidzielnia byta bardzo silnie zwigzana z kregami lewicowymi i KPP—
owskimi. Sekretariat spoétdzielni miescit sie przy ulicy Kruczej, natomiast miejscem
wypoczynkowym przeznaczonym dla cztonkéw, byt Dom na Antatéwce w Zakopanem.
Gtownym celem dziatalnosci spotdzielni byto promowanie turystyki wsréd klasy robotniczej oraz
prowadzenie dziatan kulturalno-o$wiatowych’'. W potozonym na odludziu, Domu na Antatéwce,
fatwiej byto przeprowadza¢ nielegalne konferencje czy zebrania, unikajac w ten sposéb

zainteresowania wladz’?. Spektrum os6b pojawiajacych sie w domu spétdzielni bylo bardzo

¢ Nawiazuje do sprzecznoséci w wspomnieniach Aleksandra Rafatowskiego i Wandy Gentil-Tippenhauer.

¢ W. Papiewska, dz.cyt., s. 105.

7% Tamze.

"' P. Strozek, Duch spétdzielczoéci na szlaku. Legenda Gospody Wiéczegdw i polska turystyka robotnicza, ,,SZUM” z 30
marca 2018,  https://magazynszum.pl/duch-spoldzielczosci-na-szlaku-legenda-gospody-wloczegow-i-polska-turystyka-
robotnicza/, dostep 28 kwietnia 2025.

72 Tamze.
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szerokie, natomiast najbardziej licznymi grupami byli politycy oraz artysci. Co wazne, Dom
na Antatéwce spetniat role miejsca wypoczynkowego dla wigzniéw politycznych objetych
amnestia, natomiast miejsce takze uchodzito za punkt etapowy ucieczki polskich komunistéw
do Zwiazku Radzieckiego . Mozliwe, ze stuzylo za punkt wymiany informacji, przez
co umotzliwiato i tworzylo warunki do dziatalnosci stricte szpiegowskiej. Wsréd najczesciej
pojawiajacych si¢ osob w Gospodzie byli miedzy innymi oczywiscie zatozyciele, Jan Hempel
i Stanistaw Totwinski, artysci tacy jak VWiadystaw Broniewski oraz poézniejsi komunistyczni
dygnitarze PRL Bolestaw Bierut i Wiodzimierz Sokorski’. Szczuka naturalnie takze byt gosciem
,Gospody Wioczegow”. Potwierdza to na przykiad lista gosci opublikowana w Kurierze
Zakopianskim z lipca 1926 roku. Poza jego nazwiskiem pojawia sig takze migdzy innymi nazwisko
Estery Strozeckiej, lekarki, cztonkini zarzadu Kultury i Os$wiaty KPRP7®. Rola Hempla
w kierowaniu ,,Gospoda Wtdczegdbw” byla bardzo istotna, wskazuje na to szereg dziatan
pobocznych promujacych idee spétdzielczosci, ktora dla Hempla byta najbardziej zajmujaca
intelektualnie. Urzadzano wycieczki zagraniczne, celem ktérych bylo zapoznawanie sig
z miedzynarodowymi organizacjami spétdzielczymi. Przyktadem moze by¢é wycieczka
do Gandawy, w ktérej miata miejsce 6wczesnie Miedzynarodowa Wystawa Spétdzielcza’®.
Dziatalnos¢ ,,Gospody Witdczegtow” jest kolejnym przyktadem wptywu Jana Hempla na Szczuke.
Przyjmujac wersje Gentil-Tippenhauer (wedtug ktérej Szczuka zaczat chodzi¢ w Tatry w 1923

roku) data ta zbiega si¢ z powstaniem gospody.

Po analizie dostgpnych zrédet w kontekscie relacji Szczuka-Hempel najwazniejszymi elementami
tej relacji s3 nastepujace kwestie; Hempel najprawdopodobniej byt kluczowa postacia dla Szczuki,
ktéra wplynefa na jego zmiane $wiatopogladowa. Okres pomiedzy 1918 i 1920 jest tym,
w ktorym nalezy upatrywaé poczatkéw metamorfozy Szczuki z prawicowego katolika
w zaangazowanego komuniste. Niestety, brak wielu Zrédet nie pozwala precyzyjnie
zrekonstruowac tego zjawiska, natomiast dostepne fakty sugeruja, ze wiasnie w tym okresie
Szczuka przezywat najbardziej burzliwy okres w kontekscie transformaciji politycznej. Charyzma

i umiejetnosci retoryczne Hempla, skutkowaty tym, ze byt w stanie wytworzyé wokét siebie

7® Tamze. W tekscie pada sformutowanie ,,za granice”, natomiast jest dos$¢ jasne, o ktéra granice chodzi.
7 Tamze.

75 Lista gosci od 19 do 25 lipca 1926 r., ,,Glos Zakopianski”, dodatek do nr. 19, (31 lipca) 1926, s. 4, 8.

’¢ P. Strozek, dz.cyt.
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grupe miodych, zaangazowanych dziataczy. Obdarzenie ich zaufaniem oraz powierzenie
im konkretnych zadan o charakterze agitacyjnym, spowodowato, ze wielu z nich
podporzadkowato swoja twodrczo$¢ i kreatywnos¢ tworzeniu kultury proletariackie;.

W przypadku Szczuki, bedzie to praca przy prasie.

Ze wzgledu na zakres tematyczny tekstu, zdecydowatem sie skupi¢ na dwoéch tytutach, przy
ktorych pracowat Mieczystaw Szczuka; Nowej Kulturze (1923-1924) oraz Dzwigni (1927-1928).
Byty to czasopisma bezposrednio zwiazane z strukturami Komunistycznej Partii Polski, a ich
gtébwna misja byto tworzenie podstaw tzw. kultury proletariackiej. Oba tytuty ukazywaty sie
legalnie, chociaz takie gazety takze wzbudzaly zainteresowanie cenzury. Pisma miaty charakter
oswiatowo-kulturalny i wiasnie dlatego mogly zreczniej maskowa¢ przekaz polityczny, przez
co bezpieczniej funkcjonowaty w ramach ustroju prawnego Il Rzeczpospolitej. Warto
przytoczy¢ przepisy, ktére pozwalaly obejmowaé cenzurg konkretne publikowane materiaty.
Do 1932 roku na ziemiach Il RP, nalezacych wczesniej do bylego Kroélestwa Polskiego,
obowiazywat kodeks karny oparty na kodeksie Tagencewa, bedacy pozostatoscia
po prawodawstwie zaborczym. Mozliwo$¢ cenzurowania tredci ukazujacych sie w prasie

umozliwiat przede wszystkim artykut 129:

Winny wygtoszenia lub odczytania publicznie mowy lub utworu, albo rozpowszechnienia lub
wystawienia na widok publiczny utworu albo wizerunku, podburzajacego;

(..)

2. Do obalenia istniejacego w panstwie ustroju spotecznego.

(--.)
6. Do nienawisci pomiedzy poszczegolnymi grupami lub klasami ludnosci, pomiedzy
stanami lub pomiedzy pracodawcami i robotnikami;

Za podburzanie wymienione w artykule pierwszym lub drugim artykutu niniejszego,
cigzkiego wiezienia na czas do czterech lat;

(...
Za podburzanie, wymienione w ustepie szostym artykutu niniejszego, wigzienia do jednego
roku’’.

Whioskujac z praktyki prawnej w stosunku do komunistéw w Il RP, powyzsze zapisy byly
rozumiane do$¢ szeroko — punkt drugi artykutu uniemozliwiat formutowanie jakichkolwiek tez,

pochwalajacych ustréj komunistyczny. Blokowat takze podnoszenie postulatéw wprowadzenia

77 Kodeks Karny obowiqzujqcy tymczasowo w Rzeczypospolitej Polskiej na ziemiach b. zaboru rosyjskiego..., t. 2,
oprac. W. Makowski, Warszawa 1921, s. 113.

46



BIOGRAFICZNE ZWIAZKI MIECZYSLAWA SZCZUKI...

rozwiazan bazujacych na gospodarce sowieckiej. Punkt szoésty zakazywat podkreslania
antagonizméw klasowych, podziatu na klasy wyzyskujace i wyzyskiwane, czyli de facto gtoszenia
marksistowskich dogmatow. Dodatkowo, jak opisatem w pierwszym rozdziale, wymierzane
wyroki czesto byly wysokie, siggajace gornej granicy czterech lat. Andrzej Friszke doktadnie
opisuje 6wczesne realia wydawania prasy komunistycznej, znajdujacej sie na granicy legalnosci.
Przy pismach legalnych, odpowiedzialno$cia prawna byta obarczana osoba redaktora’®. Tytutéw
byto duzo, probowano rozwija¢ prase kierowana do réznych grup (robotnicy, mniejszos¢
zydowska, inteligencja), natomiast czesto zdarzato sie, ze pisma byly zawieszane po kilku
lub kilkunastu miesiacach. Partia odpowiadata na cenzure, wydajac jednodniéwki”. Dziatalnosé¢
wydawnicza, nieustannie walczaca z cenzurg byfa zwiazana nieodfacznie z olbrzymimi wysitkami
na rzecz zachowania niezbednej ostroznosci oraz walki z niedoborem urzadzen potrzebnych
do produkcji. Drukowano w nocy, a po skonczeniu pracy, urzadzenia byly rozmontowywane
i wynoszone z mieszkania®. Stosowano takze liczne ,,przykrywki” — na przyktad zaktadano
fikcyjny warsztat pod adresem mieszkania, w ktérym nielegalnie drukowano prase®'. Przy
wydawnictwach legalnych, kierowano sie odmienna taktyka. Istotnym jest podkreslenie tej
réznicy ze wzgledu na to, ze Mieczystaw Szczuka zajmowat sie wiasnie tego typu dziatalnoscia,
nie ma dowoddéw by angazowat si¢ w przedsigwzigcia niezgodne z prawem. Nie oznacza
to, ze kontekst ciagtej walki z cenzura byt w tym przypadku nieistotny. Funkcjonowanie
w ramach jednej organizacji skutkowato podzielaniem tych samych wyzwan oraz praca na rzecz
walki z nimi. Przy wydawnictwach legalnych, pieczotowicie dbano o to, aby w zaden sposéb
nie przyciaga¢ uwagi cenzora, by nie utraci¢ cennego, legalnego statusu®. W kontekscie
legalnych wydawnictw KPP o charakterze kulturalnym, rola Jana Hempla byta bardzo istotna. Byt
zwiazany (razem z Jerzym Heryngiem) z Wydziatem Kulturalno-Oswiatowym Komitetu
Centralnego partii®. Zastuga Hempla bylo zdecydowanie takze stworzenie pisma Kultura
Robotnicza (1922-1923), ktérego Nowa Kultura byta swoista kontynuacja. Pismo byto wydawane

przez Zwiazek Organizacji Kulturalno-Oswiatowych ,,Kultura Robotnicza”, Hempel byt

8 A. Friszke, Czekanie..., s. 84.
7 Tamze.

8 Tamze, s. 86.

8 Tamze.

82 Tamze, s. 88.

8 Tamze, s. 84.
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redaktorem. Dwutygodnik byt prekursorskim czasopismem lewicowym o tematyce kulturalnej
oraz stanowit bardzo duzy wyjatek z racji tego, ze byt legalnym pismem, wydawanym de facto
przez nielegalna partie®’. Praca Hempla wiasciwie zapoczatkowata idee wydawania lewicowego,
literackiego czasopisma. W prasie zaktadanej przez organy KPP, zawsze decydujaca role mieli
dziatacze partyjni®. Dziatalno$¢ danej osoby w redakcji pisma, musiata oznacza¢ do$¢ istotna role
w samej partii lub wokét niej. Jednoczesnie trzeba zaznaczy¢, ze wiele oséb zaangazowanych
chociazby w nadzér publikowanych tresci, nie bylo wymienianych wsréd innych na tamach
pisma®. Do$¢ ktopotliwe jest, okreslenie przyczyn powstawania politycznych pism literacko-
kulturalnych. Mozliwych jest kilka wyjasnien — mogty by¢ efektem realnego zainteresowania
tworcow ideg kultury proletariackiej, proba odpowiedzi na potrzebe czytelnikéw albo subtelng
propaganda polityczna skierowana do inteligencji lub wypadkowa wszystkich trzech czynnikow.
Zdecydowanie najbardziej realistycznym jest trzecie wyjasnienie, szczegdlnie w przypadku pism
zwiazanych z KPP. Uzaleznienie partii od Kominternu w innych aspektach, mogto réwniez wigza¢
sig z Sci$le okreslonym programem pism literackich. W przypadku Kultury Robotniczej i Nowej
Kultury, biorac pod uwage posta¢ Jana Hempla (silnie zaangazowanego od 1921 w dziatalnos¢
swojej nowej partii) mozna wywnioskowa¢, ze jego ideologiczny zapat skutkowat silnym
naciskiem na aspekt polityczny pisma. W okresie po | Wojnie Swiatowej ukazywaty sie wytacznie
cztery pisma, ktére uksztattowaly typ lewicowo-kulturalnej gazety na cate dwudziestolecie®.
Byly to Dzwignia, Wiadomosci Literackie, Kultura Robotnicza i Nowa Kultura. Trzy z nich

byty wydawane wiasnie przez Hempla.

Nowa Kultura ukazywata si¢ miedzy lipcem 1923 a wrzesniem 1924 roku. Mieczystaw Szczuka
rozpoczat wspétprace z Nowq Kulturg przy okazji numeru 6smego, ktory ukazat sie 23 lutego
1924 roku. Byla to jego pierwsza wspdtpraca z jakimkolwiek pismem. Szczuka, byt
odpowiedzialny za uktad graficzny okfadki i zawartosci numeru. W poréwnaniu z wczesniejszym
numerem, najbardziej przykuwa uwage zmiana szaty graficznej oktadki — tytut zostat rozdzielony
na dwie czesci, jedna z nich przeniesiona na gore, druga na sam dot strony. Szczuka zastosowat

takze ozdobne elementy geometryczne, wprowadzit réznorodnos¢ w wielkosci i w rodzaju

8 K. Sierocka, Lewicowe czasopisma lat 1918-1939 (refleksje i uwagi), ,,Kwartalnik Historii Prasy Polskiej”, 18/4, 1979, s. 127.
85 Tamze, s. 130.
% Tamze, s. 131.
87 Tamze, s. 135.
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czcionki. W obszernej cze$ci numeru, zmiany nie s3 przesadnie widoczne, mozna
je zaobserwowac natomiast przy opublikowanych utworach poetyckich — ozdobne elementy
geometryczne pojawiaja si¢ ponownie przy wierszu Majakowskiego®. Na stronie 192 zostat
zreprodukowany rysunek wybitnego artysty niemieckiej awangardy, Georga Grosza,
przedstawiajacy kapitaliste w typowo karykaturalnej formie. Praca zostata podpisana stowami
domysinie wypowiadanymi przez tego otytego i ubranego w frak oraz cylinder dzentelmena —
»ja tylko sprzedaje i kupuje, co to komu szkodzi?”. Karykatura miata zapewne wys$miewaé
relatywizacje rynkowej spekulacji, korzystajacej z kryzyséw i przyczyniajacej si¢ do wahan cen.
Pomystodawca umieszczenia tego rysunku byt najpewniej Szczuka, we wczesniejszych numerach
takie prace nie pojawialy sie. W tym samym numerze ukazat sig¢ krétki artykut zatytutowany
,,Czy Nowa Kultura jest pismem nielegalnym?”. Zwrdcono w nim uwage na powtarzajace sie
sytuacje, uznawania pisma za ,material obciazajacy” posiadajaca go osobe zatrzymana®.
Podkreslono bezprawnosé¢ takich dziatan™. Na stronie 183 wydrukowany zostat tekst o tytule
,Poeta proletariacki o nowej sztuce” bedacy manifestem artystycznym Aleksieja Gastiewa,
rosyjskiego poety rewolucyjnego. W przedmowie do manifestu, Hempel sugeruje, ze tekst
Gastiewa, w poréwnaniu do publikowanych wczesniej manifestow futurystycznych, zastuguje
na uwage wszystkich  zainteresowanych  kulturg proletariatu. Nazywa  Gastiewa

2 91

,»najwybitniejszym przedstawicielem wojujacego proletariatu w poezji Przedstawia

92, Okreslenie to nie jest niezgodne

czytelnikom artyste jako zwyktego ,,robotnika i metalowca
z prawda, natomiast bylo pewnym naduzyciem — Gastiew, pochodzit z rodziny inteligenckiej
i jego praca fizyczna byla zwiazana z pragnieniem praktycznego zblizenia sie do ideologicznych
zatozen marksizmu oraz wydaleniem go ze szkoty za dziatalno$¢ rewolucyjna”™. Dosé zawity tekst
jest podsumowany konkluzja o niezbednej roli proletariatu w tworzeniu nowej sztuki®.
Autorem ttumaczenia tekstu z rosyjskiego byt Witold Wandurski, z ktéorym Szczuka poznat sig

prawdopodobnie przy okazji pracy w Nowej Kulturze. Wandurski, byt dziataczem i cztonkiem

KPP, wspotdziatat wczedniej przy Kulturze Robotniczej. Jego dziatalno$¢ wzbudzata

% W. Majakowski, 150000000 (fragment), przet. B. Jasienski, ,,Nowa Kultura”, 8, 1924, s. 177-180.

8 Czy Nowa Kultura jest pismem nielegalnym?, ,Nowa Kultura”, 8, 1924, s. 190.

% Tamze.

7" A. Gastiew, Poeta proletariacki o nowej sztuce, thum. W. Wandurski, ,,Nowa Kultura”, 8, 1924, s. 183.

2 Tamze.

% K.E. Bailes, Alexei Gastev and the Soviet Controversy over Taylorism 1918-1924, ,Soviet Studies”, t. 29, 3, 1977, s. 375.
* Poeta proletariacki..., s. 183.
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zainteresowanie panstwa, byt inwigilowany i aresztowany przez policje za przynaleznosé¢
do partii komunistycznej”. Jego twdrczo$é zwiazana byla gtéwnie z teatrem, pisat dramaty
i organizowat w todzi Scene Robotnicza. Wandurski i Szczuka kontynuowali swoja wspotprace
przy Dzwigni. Na samym koncu numeru Nowej Kultury znajduje sie reklama ksigzek wydawanych
przez Spétdzielnie Ksiggarska ,,Ksiazka”, zatozonej przez Hempla. Tytuty odzwierciedlaja profil
pisma, chociaz znajduja sie wsrdd nich takze ksiazki zwiazane z socjaldemokracja, na przyktad
,,Pochodzenie chrzescijanstwa” Karola Kautsky lub anarchizmem (,,Pomoc wzajemna jako
czynnik rozwoju” Kropotkina) ?°. Na uwagg zastuguje recepcja pierwszego numeru czasopisma
Blok na tamach Nowej Kultury. Pierwszy numer najbardziej znanej polskiej grupy awangardowej
ukazat sie 8 marca 1924 roku, czyli kilka tygodni po rozpoczeciu wspdtpracy Szczuki z Nowq
Kulturg. Nazwisko Szczuki oczywiscie widnieje wérdd redaktordw, adres redakcji pojawiajacy sie
na okfadce jest adresem domowym Szczuki (ul. Wspélna 20, m. 39). Jest to warte wspomnienia,
poniewaz na famach dwunastego numeru Nowej Kultury, datowanego na 23 marca, w sekg;ji
»ksiazki i czasopisma” pojawia sig krotka recenzja awangardowego czasopisma. Szczuka,
oczywiscie 6wczesdnie ciagle pracowat w Nowej Kulturze, w tej samej roli co dotychczas.
W recenzji nie pojawia sie¢ w zadnym momencie wspomnienie o Szczuce, a pismo ocenione
zostaje niejednoznacznie. Na poczatku, przytoczone zostaja stanowiska artystow z Bloku,
po czym pojawia sig stwierdzenie, ze w pi$mie nie padaja zadne stowa na temat klasy robotniczej

czy kwestii spotecznych”’. Dalej autor recenzji pisze w nastgpujacy sposéb:

Nie znamy pogladéw spotecznych redaktoréw ,,Bloku”, pomimo to osmielimy si¢ postawi¢
stwierdzenie, ze tak pojeta sztuke moze urzeczywistni¢, rozmitowaé sie w niej i zy¢ nia tylko
jedna klasa spoteczna — zwycigski proletariat.

Ten fragment tekstu powoduje spore zaskoczenie. Czy Hempel nie zauwazyt, ze redaktorem
Bloku jest wspotpracujacy z nim przy Nowej Kulturze, Szczuka? Moze by¢ to element w pewnym
stopniu podwazajacy teze, o istotnej relacji Hempla i Szczuki. Z drugiej strony, mato
prawdopodobne wydaje si¢ zatrudnienie potencjalnie praktycznie nieznanej osoby, przy Nowej

Kulturze przez Hempla. Istnieje mozliwos¢ prozaicznego wyjasnienia tych stéw — mogto dojs¢

% Warszawa, Archiwum Akt Nowych, Poufny Przeglqd Inwigilacyjny nr 381-440, sygn. 2/349/2/5.6/2006, 1928-1929, s. 7.
% Patrz ,,Nowa Kultura”, 8, 1924, s. 193.

°7 Ksiqzki i czasopisma, ,,Nowa Kultura”, 12, 1924, s. 282.

% Tamze.
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do zwyktego przeoczenia. Prawdopodobny jest takze kurtuazyjny dystans do reszty redaktorow
Bloku, o ktérych Hempel mégt rzeczywiscie niewiele wiedzie¢. Wazna jest konkluzja recenzji.
Na pierwszy rzut oka, moze by¢ zrozumiana jako zarzut wobec artystéw Bloku, z racji tego,
ze nie poruszyli w swoim pismie , kwestii spotecznych”. Alternatywna interpretacja jest ukryta
pochwata, sugerujaca, ze pomimo braku jednoznacznych stéw na tematy polityczne, wizje
artystow Bloku pokrywaja sie z wyzwaniami tworzenia kultury proletariackiej. Trzecim
wyjasnieniem, moze by¢ hipoteza sugerujaca pewnego rodzaju dyscyplinowanie Szczuki przez
Hempla — recenzja, pomimo ogdlnie przychylnego charakteru, zwraca uwage na brak watku
podkreslajacego aspekt Proletkultu. To, ze w nastepnym numerze Bloku, w tekscie Szczuki,
pojawi si¢ odwotanie do rzeczywistosci spotecznej, mozna rozumieé jako fakt wspierajacy
te teze . Ostatnim zastanawiajacym faktem jest, dlaczego w pewnym momencie (numer
z 24 maja 1924) nazwisko Szczuki, jako odpowiedzialnego za projekt graficzny, znikneto
z ostatniej strony pisma, skoro Nowa Kultura juz do konca swojego istnienia miata forme
graficzna, zaprojektowang przez Szczuke. Niestety, wobec braku zrédet, nie mozna powiedzie¢

wiele na temat kulis wspotpracy Szczuki z Nowq Kulturg.

Kolejnym tytutem zastugujacym na omoéwienie w tym podrozdziale jest Dzwignia (1927-1928),
wydawana juz samodzielnie przez Szczuke. Warto natomiast podkresli¢, ze redaktorem Szczuka
byt nomen omen wytacznie ,,na papierze”. Za kierunek ideowy pisma odpowiadat Jan Hempel,
czyli de facto Komunistyczna Partia Polski — od 1921 Hempel byt aktywnym cztonkiem wielu
wydziatéw partyjnych m.in. redakcyjnego, spétdzielczego czy agitacyjno-propagandowego'®.

101

Hempel pisat nawet artykuty do Dzwigni pod pseudonimem™'. Sam Szczuka, w prywatnej

korespondencji zwracat uwage na fasadowy charakter jego witasnej roli:

Wysytam ci numer ,,Dzwigni” — nie bierz dostownie podpisu wydawcy — przeciwnie nawet — mnie
tam ptaca — podle, ale zawsze parg ztotych kapnie'%%.

Powierzenie Szczuce roli redaktora i wydawcy, jako osoby wzglednie nieznanej cenzurze, miato

prawdopodobnie na celu podtrzymanie legalnego statusu pisma. Okres pomiedzy praca w Nowej

9 M. Szczuka, Préba wyjasnienia nieporozumier wynikajqcych z stosunku publicznosci do Nowej Sztuki, ,,Blok”, 2, 1924, s. 5.
99V, Papiewska, dz.cyt., s. 100.

%" Tamze.

192 Mieczystaw Szczuka..., s. 168.
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Kulturze i praca w Dzwigni byt dla Szczuki bardzo intensywny artystycznie, migdzy innymi
organizowat Pierwsza Wystawe Miedzynarodowa Nowej Architektury w Zachecie (1926), a rok
pbzniej brat udziat w Wystawie Nowej Architektury w Moskwie. Mimo tych obowiazkow,
prawdopodobnie musiat utrzymywa¢ w miedzyczasie relacije z Hemplem, skoro zostata
mu powierzona rola redaktora KPP-owskiego pisma. W tej samej korespondencji, Szczuka
stwierdzit, ze Dzwignia bedzie ukazywac si¢ regularnie, poniewaz ma ,bardzo powazne

finansowe podstawy” '*

. Struktury partii musiaty podja¢ najwyrazniej decyzje o istotnosci
wydawania czasopisma o profilu kulturalnym, w przypadku Nowej Kultury nie byto
to tak oczywiste — czytajac ostatnie numery, zauwazalne sa stowa podkreslajace problemy

finansowe pisma’™*

. Pierwszy numer Dzwigni ukazat si¢ marcu 1927 roku. Numer otwiera
os$wiadczenie/manifest redaktora, podkreslajacy profil i cele pisma. Oficjalnie autorem tekstu
jest Szczuka, natomiast mozliwe, ze Hempel miat swoéj udziat w autorstwie tego oswiadczenia.
Misja Dzwigni zostafa okreslona dos¢ przejrzyscie:

Zadaniem Dzwigni jest skupienie tych pracownikéw kultury (...), ktérzy stoja na gruncie dazen
wspbdiczesnego proletariatu'®.

Rola tworzenia kultury proletariackiej zostata przedstawiona jako podstawowy cel miesigcznika.
W pewnym stopniu, kontrastuje to z tresciami pojawiajacymi si¢ chociazby w Nowej Kulturze
(szczegdlnie w pierwszych numerach), ktére w znacznie w wigkszym zakresie charakteryzowaty
sie pojawiajacymi sie na jej tamach zniuansowanymi opiniami, dotyczacymi teorii sztuki.
Powstanie Dzwigni, byto odpowiedzia na ten ,,problem” — widoczna jest bardzo duza spéjnosé
treSci w tym zakresie. W os$wiadczeniu zwrdcono uwage na zjawisko ,zjetczatej
kompromisowosci” wéréd pewnych tworcow i intelektualistdw. Zarzucono im ,,podszywanie
si¢” pod pojecia marksizmu czy klasowosci, bedace efektem ,,pospolitego snobizmu”
i ,,zabtakania myslowego” '%. Nawiazuje to ponownie do bezkompromisowego profilu Dzwigni,
nie akceptujacego innych wizji teorii sztuki nowoczesnej, niz proletkultowa. Juz Kulturze

Robotniczej, widoczne jest zjawisko bardzo duzego nacisku na propagowanie Proletkultu

ze strony Hempla, co jest zastanawiajace w kontekscie podlegtosci polskiej partii

1% Tamze.

"% Do czytelnikéw, ,,Nowa Kultura”, 37, 1924, s. 71.
05 Dzwignia”, 1, 1927, s. 1.

106 Tamze.
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komunistycznej Kominternowi, w zakresie polityki kulturalnej. W podsumowaniu o$wiadczenia,
padaja stfowa o koniecznosci ,trzymania sie” podstaw marksizmu i metody materializmu
historycznego. W pierwszym numerze, pojawit sie¢ dos¢ obszerny tekst pisarza Henry Barbusse’a,
dziatacza francuskiej i sowieckiej partii komunistycznej, pdzniejszego stuzalczego pochlebcy

197 Tekst powstat specjalnie dla Dzwigni'®. Barbusse, odrzuca zawito$ci koncepcji teorii

Stalina
nowej sztuki, przedstawia jako wytacznie stuszne, dazenie do propagowania idei kultury
proletariackiej. W sekgiji ,,ksiazki”, w pierwszym numerze, nie zostawiono suchej nitki na ksigzce

endeka, Romana Rybarskiego ,,Naréd, Jednostka i Klasa” '

. Kolejne numery Dzwigni, drugi
i trzeci, ukazaty sie razem. Na uwage zastuguje opublikowany dziennik Aleksandra Rodczenki,
relacjonujacy jego wizyte w Paryzu. Rodczenko przebywat w stolicy Francji, przygotowujac
sowiecki pawilon do Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa. Zapiski
Rodczenki, wedtug redakeji, zostaty opublikowane, miedzy innymi z wzgledu na prébe pokazania
polskiemu czytelnikowi ,,charakterystycznego przeobrazenia ideologicznego artystéw Rosji

9 110

dzisiejszej Rodczenko w Iwiej czesci tekstu wyraza niepochlebne opinie na temat

Francuzéw, Paryza i Francji w ogéle:

Jaki ten Wschéd jest prosty, zdrowy, dopiero stad sie widzi wyraznie. Tutaj, pomimo, iz kradng
tance, kostiumy (...) Wschodu, wszystko — robia z tego wszystkiego taka obrzydliwos¢,
ze Wschodu zadnego w tem niema'"".

Obrazliwie wyraza sig takze na temat francuskich kobiet oraz mody:

Kult kobiety jako robaczywego sera i ostryg, dochodzi do tego, ze modne s3 teraz , kobiety
brzydkie”, kobiety jak cuchnacy ser, o chudych i diugich biodrach'".

Jego rozczarowanie i dezaprobata dla kraju ,,zgnitego Zachodu” staje si¢ w pewnym momencie

na tyle wielka, Ze o$wiadcza:

Jestem pewien, iz gdyby mi dzi§ powiedziano, ze nie wréce wigcej do ZSRR, tobym siadt
na $rodku ulicy i rozptakat sig'".

7 Tamze.

1% Tamze, s. 15.

199 Tamze, s. 41.

119 Rodczenko w Paryzu. Z listéw do domu, ,,Dzwignia”, 2-3, 1927, s. 16.
" Tamze, s. 18.

"2 Tamze.

3 Tamze.
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Rozmaite  krytyczne opinie na temat kulinariow, reklamy, mody i sztuki,

podsumowane sa nastgpujacymi stowami:

Idjoci, jakze oni nie zrozumieja, dlaczego Wschoéd jest cenniejszy od Zachodu, dlaczego oni
go roéwniez kochaja i chce im sig uciekac z tego hatasliwego papierowego Paryza na Wschod. Alez
dlatego, ze tam wszystko jest takie prawdziwe i proste’"*.

Miejscami karykaturalna w swojej ksenofobii relacja Rodczenki, moze by¢ traktowana
niepowaznie, natomiast wylewajaca si¢ z niej apologia sztuki sowieckiej byta najprawdopodobniej
powodem, dla ktérego poswiecono jej az dziesie¢ stron czasopisma. Kolejnym istotnym
elementem tego numeru jest tekst Szczuki, zatytutowany ,,Pozgonne suprematyzmu”, ktory
poswigcony jest wystawie retrospektywnej Malewicza w Warszawie'". Szczuka, w pierwszej
czesci tekstu, opisuje tto polskiej sceny artystycznej na poczatku lat dwudziestych oraz
przedstawia kulisy powstania grupy Blok. Okresla Malewicza jako jedna z wazniejszych postaci
tamtego okresu, a nastepnie przechodzi do krotkiego opisania biografii artysty, z naciskiem
na definicje suprematyzmu. Kluczowym elementem tekstu jest jednak ocena tworczosci
Malewicza — Szczuka nie ukrywa swojego krytycyzmu, zarzuca suprematyscie brak umiejetnosci
komponowania obrazu, postugiwanie sig¢ ,literackoscia” i ,metng metafizyky” oraz
co najwazniejsze w tym kontekscie, sprzeciw wobec utylitaryzacji sztuki. Wedtug Szczuki,
Malewicz rezerwuje dla artysty role kaptana i stwarza tym samym dogodne warunki dla
,biernych i leniwych artystow”, ignorujacych sprawy spoteczne. Rodzajem zilustrowania tez

Szczuki, jest wykres umieszczony na nastepnych stronach pisma. Z hasta ,,nowa sztuka” zostaja

wyprowadzone dwie podgrupy; ,sztuka dla sztuki” i ,sztuka utylitarna”. ,,Sztuke dla sztuki”
ilustruja prace Malewicza, pochodzace z réinych okreséw twoérczosci — wszystkie
z nich sa przekreslone. ,,Sztuke utylitarng” symbolizuja prace autorstwa  Szczuki,

a wykres poprzedzaja jego stowa:

Zataczony na nastepnych stronicach wykres ilustruje nasz stosunek do tego rodzaju sztuki jaka
uprawia p. Malewicz i jemu podobni artysci.

Pod stowami ,,nasz” w domysle kryje sie prawdopodobnie zespot wspotpracownikéw Dzwigni.

Bezwzglednie potepiajacy ton tekstu, motywowany kwestia miejsca sztuki w spoteczenstwie,

1% Tamze, s. 20.
5 Tamze, s. 35.
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koresponduje z najblizszymi wydarzeniami w zyciu Malewicza. Za trzy lata, ukrainski artysta
bedzie musiat zarzekac si¢ przed sledczymi z GPU, ze popiera sztuke zwiazana z wyzwaniami
proletariatu, ze nigdy nie podzielat pogladéw artystycznych $wiata burzuazji, a jego wyjazdy
do Warszawy i Berlina zaprezentowaly wylacznie korzystny wizerunek sztuki sowieckiej'".
Malewicz zostat oskarzony o utrzymywanie kontaktu z artystami wrogimi Zwiazkowi

117

Radzieckiemu, podczas swojego pobytu w Warszawie''. Ten przyktad ilustruje, w jak duzym

stopniu DZwignia rezonowata z najbardziej aktualna polityka kulturalng ZSRR.

W Dzwigni, teksty Witolda Wandruskiego pojawiaja sie kilkukrotnie. Notabene po $mierci
Szczuki (nie liczac numeru piatego), wiasnie Wandurski przejmie obowiazki redakcyjne. Numer
czwarty zawiera jedenastostronicowy artykut zatytutowany ,,Scena Robotnicza w todzi” '8
Wandurski, bardzo obszernie i szczegétowo, opisuje w nim dziatalno$¢ zwiazanego z nim Teatru
Robotniczego. Porusza problemy ideowe, organizacyjne i artystyczne. Teatr robotniczy musi
charakteryzowa¢ sie¢ amatorstwem aktorow (oczywiscie robotnikéw), nieschlebianiem gustom
widowni mieszczanskiej czy burzuazyjnej oraz przede wszystkim by¢ medium, ktoére ,,budzi
w pod$wiadomych glebinach ukryte dazenia i pragnienia i organizuje je wedtug ideologii

» 119

proletariatu walczacego” '"”. To, wydaje sie dos¢ trudne zadanie, musiato dodatkowo zmierzy¢

si¢ z problemami natury politycznej — w pewnym momencie, Scena Robotnicza zostata
zlikwidowana przez wiadze, pod pretekstem ,zagrozenia bezpieczenstwa publicznego” '»°.
Warto w tym momencie uwzgledni¢ fakt, ze Szczuce idea teatru robotniczego oczywiscie nie
byta obca. W 1924 roku, wraz z innymi cztonkami Bloku, organizowat teatr, scena miescita sig

w pasazu Simmonsa. Koncepcji patronowata Antonina Sokolicz'*', dziataczka KPP i MOPR,

wspotzatozycielka Spotdzielni Wydawniczej ,,Ksiazka”, prawdopodobnie bliska znajoma Hempla.

Ostatnim, istotnym tekstem, ktéry pojawit sie w Dzwigni jest manifest Szczuki ,,Sztuka

799

a rzeczywisto$¢”. Byt to ostatni tekst Szczuki, ktory ukazat sie przed jego $Smiercia (sierpien,

116 [K. Malevich], The Interrogation of Kazimir Malevich, arthistoryproject.com, b.d.,
https://www.arthistoryproject.com/artists/kazimir-malevich/the-interrogation-of-kazimir-malevich/, dostep 1 wrzesnia 2024.
"7 Tamze.

"8 W, Wandurski, Scena robotnicza w todzi, ,Dzwignia”, 4, 1927, s. 19.

9 Tamze, s. 21.

20 Tamze, s. 25.

21 A. Rafatowski, dz.cyt., s. 33.
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1927) — tekst jest z lipca tego samego roku. Szczuka argumentuje na rzecz tezy o niemozliwosci
roztaczenia kwestii spotecznych i artystycznych, zarzuca systemowi kapitalistycznemu
uprzedmiotowienie sztuki, podporzadkowanie jej niskim gustom klas panujacych oraz wiaczenie
artystow w brutalng logike rynku. Manifestu zdecydowanie nie mozna posadzi¢
o powierzchowno$¢, wrecz przeciwnie, cechuje go (jak na warunki tekstu w prasie) pogtebiona
analiza socjologiczna i historyczna. Konkluzja tekstu jest w pewnym sensie podsumowaniem idei

tworcy Dzwigni i polityczno- artystycznym testamentem Szczuki:

Tylko nowy ustréj spoteczny umozliwi wykorzystanie wszystkich mozliwosci postepu
technicznego, zduszonych lub opacznie wyzyskiwanych przez dzisiejszych pandéw s$wiata
i umozliwi powstanie nowych warunkéw dla tej formy dziatalnosci cztowieka, ktéra nazywamy

sztuka'?.

13 sierpnia, z powodu tragicznego wypadku w Tatrach, Mieczystaw Szczuka umrze, nie

dozywajac trzydziestu lat.

122 Sz, Sztuka a rzeczywisto$¢, ,,Dzwignia”, 4, 1927, s. 18.
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