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ABSTRACT [ENG]: In 1934, under the initiative of the Department of Ethnology at Stefan Batory University in
Vilnius, Eleonora Plutyriska traveled to Polesie and the Vilnius region to search for new patterns, weaving techniques,
and natural dyeing methods. Even before World War I, Plutynska's activities in rural areas resulted in the increased
popularity and modernization of the double cloth weaving technique. During this period, she also conducted research
on the Polesian "peretyki" and "perebory," which she reinterpreted, creating linen tapestries with geometric patterns
woven directly on the loom. Plutynska considered natural dyeing just as important as technique — together with folk
weavers, she used ingredients such as lilac, alder barkand rye to achieve durable and unique colors.

The purpose of this paper is to present the figure of Eleonora Plutynska and the complexity of her role as an artist who
drew from the traditions of folk weaving and incorporated the techniques learned in rural areas into both her individual
work and the curriculum at the Academy of Fine Arts in Warsaw. Plutynska’s activities, with a particular focus on her
active collaboration with rural weavers from the eastern Poland, are examined in the article as well. An analysis of
Plutyniska's work, especially within the thematic scope discussed in this paper, reveals the significance of her contribution

to the history of Polish artistic weaving and her achievements in promoting native traditions in art.
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Nalezata do wyjatkowych ludzi, do takich, ktérzy nigdy nie umieraja. Niepospolicie wrazliwa
i zdolna artystka, ktéra kosztem swojej twoérczosci (tej autorskiej) stworzyla dzieta
o nieprzemijajacej wartosci i szerokim zasiegu. Zostawita nie tylko pamie¢ o sobie, ale zywe
wartoéci, ktére wciaz sie rozwijaja’.

Tymi stowami Eleonore Plutynska opisata jedna z jej uczennic, Barbara Falkowska, ktorej wypowiedz

opublikowano na tamach ,,Przegladu Artystycznego” w 1970, rok po $mierci Plutynskiej. Falkowska

" Wspomnienia uczniéw Eleonory Plutyriskiej, ,,Przeglad Artystyczny”, 3 (55), 1970, s. 24.



WERONIKA KAMIENISKA

trafnie zaznaczyta zaangazowanie swojej nauczycielki w dziatania wychodzace poza indywidualng
tworczo$¢ artystyczna. Plutynska byta bowiem nie tylko zdolng artystka, lecz réwniez wybitna

pedagozka oraz dziataczka zaangazowana w ochrone sztuki ludowe;.

Studia w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych Plutynska rozpoczeta w 1923 roku. Doskonalita
tam swoje umiejetnosci artystyczne, ktore jeszcze przed | Wojna Swiatowa rozwijata
na Wydziale Artystycznym Wyzszych Kurséw dla Kobiet im. Adriana Baranieckiego oraz
w Paryzu, w Académie de la Grande Chaumiére Olgi Boznanskiej’. W Szkole Sztuk Pigknych
studiowata malarstwo w pracowni Karola Tichego, ksztatcita sie réwniez w zakresie architektury
wnetrz i tkaniny oraz w pracowni Wojciecha Jastrzebowskiego i Jozefa Czajkowskiego®.
Nauczyciele Plutynskiej zwiazani byli z dziatalnoscia Stowarzyszenia Warsztaty Krakowskie,
ktorego program ideowy bazowat na zatozeniach Warsztatow Wiedenskich. Podstawa dziatania
Stowarzyszenia byfa ,,zgodnos$¢ koncepcji plastycznej przedmiotu z jego funkcja uzytkowa,
z materiatem, z ktérego powstaje i narzedziem wytwarzajacym” . Zatozenia Warsztatéw
kontynuowane byty przez utworzona w 1926 roku Artystow Plastykéw ,.tad”, ktérej jedna
z pierwszych organizatorek byta Eleonora Plutynska’. Wraz z pozostatymi cztonkami Spotdzielni,
ksztattowata wyraz polskiej sceny przemystu artystycznego oraz przyczynita sie do sukcesu

koncepciji lansowanych przez ugrupowanie®.

Plutyniska pracg z tkaning podjefa prawdopodobnie pod wptywem Zofii Baudouin de Courteney,
malarki, zajmujacej si¢ rowniez projektowaniem gobelinéw’. Na poczatku swojej artystycznej
kariery Plutynska koncentrowata si¢ na wykonywaniu kiliméw, jednak juz od 1934 roku rozpoczeta
dziafania skoncentrowane na wspdtpracy z tkaczkami, pochodzacymi z terenéw pétnocno-

wschodniej Polski. W sprawozdaniu, ktére artystka przedstawita w Wilnie na Konferencji Rady

% M. Stopa, Z. Stopa, Eleonora Plutyriska. W poszukiwaniu zaginionych splotéw, Dziecinne 2019, s. 3-4.

* K. Kondratiukowa, Eleonora Plutyriska i Jej idee, £6dz 1974, s. 11-12.

1. Huml, tad. Geneza — idee — program [w:] Spétdzielnia Artystéw “tad” 1926-1996, red. A. Frackiewicz, Warszawa 1998, s. 24.
° A. Demska, “tad” a tradycje tkactwa ludowego — dziatalnos¢ Eleonory Plutyhskiej [w:] Spétdzielnia Artystéw “tad” 1926-
1996, A. Frackiewicz, Warszawa 1998, s. 251.

¢ Zatozeniami ,tadu” bylo tworzenie w oparciu o porzadek i harmonig form oraz barw, poszanowanie tradycji
i whaczanie jej we wspétczesny nurt sztuki. Cztonkowie Spétdzielni w swoich dziataniach dazyli do doskonatosci formy,
wykonania oraz surowca, co byto odniesieniem oraz rozwinigciem praktyk ,Warsztatéow Krakowskich” — I. Huml, tad.
Geneza — idee — program..., s. 26-27.

”I. Huml, Kronika zycia i twérczosci Eleonory Plutyriskiej, “Przeglad Artystyczny”, 3, 1970, s. 26.
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6 Towarzystw Popierania Przemystu Ludowego w 1937 roku®, stwierdzita, ze jej nadrzednym celem
byto w tym czasie “[...] znalezienie w kazdym rejonie wartosci odmiennych, wtasciwych temu
rejonowi i nastepnie stworzenie takich warunkéw, w ktérych one moglyby zywo trwaé. Podczas
tej samej konferencji artystka wygtosita referat, ktérego tre$¢ stanowit niejako osobisty manifest
dotyczacy przekonan na temat ochrony sztuki ludowej. Potrzebe opieki nad wytwoérczoscia wsi
Plutynska argumentowata jej wyjatkowa rola w ludzkim zyciu oraz koniecznoscia zachowania
ciaglosci kultury . Zdaniem artystki, ochrona nalezalo obja¢ nie tylko fizyczne przedmioty
wytworczosci, lecz réowniez umiejetnosci i wszystkie te aspekty ludzkiej osobowosci, ktére
pozwalaja na docenienie piekna oraz czerpanie radosci z pracy twodrczej, a w rezultacie
na wykonanie pigknego przedmiotu''. Przedstawione na wilenskiej konferencji teoretyczne
postulaty znalazly swoje odzwierciedlenie w dziataniach Plutyniskiej na terenach wiejskich.
Aktywnosci te wiaza sig z refleksja nad charakterystyka i definicja sztuki ludowej. Wedtug
historyczki sztuki Jadwigi Jarnuszkiewiczowej oraz etnologa Aleksandra Jackowskiego tworczos¢
ludowa wpisa¢ mozna w obszar sztuki, ktéry w swym zatozeniu stuzy¢ miat zaréwno wytworcy,
jak i catej spotecznosci wiejskiej oraz odpowiada¢ na jej potrzeby estetyczne. Dziatanie w zakresie
sztuki ludowej opierato sig na checi wyrdznienia sie przez tworce lub tez uzyskania wyzszej pozycji

spofecznej przez posiadanie sprzetéw o recznie wykonanych zdobieniach czy kunsztownego stroju’”.

Swoja dziatalnos$¢ na terenach wiejskich w latach 1934-1939 Eleonora Plutynska uwazata
za najbardziej istotny etap swej pracy w dziedzinie tkaniny'’. Jeszcze przed wybuchem Il Wojny

Swiatowej, podczas pobytu w Stradeczu koto Brzescia nad Bugiem, artystce udato sie podja¢

& Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego zatozone zostato w 1907 roku w Warszawie. Dzigki ustawie sejmowej
z 31 lipca 1924 roku, ktéra zaktadata coroczne uwzglednienie popierania przemystu ludowego w budzecie panstwa,
na przestrzeni lat TPPL zaczeto zakfada¢ nowe regionalne oddziaty. W roku uchwalenia ustawy powstat oddziat w Wilnie,
za$ ostatni otworzono w tucku w 1934 roku. Dziatania Towarzystwa skupialy si¢ miedzy innymi na organizacji warsztatéw
wzorcowych oraz otwieraniu sklepéw, oferujacych przedmioty o charakterze ludowym. Dziatania Towarzystwa mialy nie
tylko zapozna¢ spoteczenstwo z tradycjami ludowymi, lecz réwniez podniesé jako$¢ zycia mieszkancow wsi. TPPL dziataty
w oparciu o jeden statut, jednak ich dziatania réznity si¢ od siebie w zaleznosci od przyjetej strategii popierania przemystu
ludowego — P. Korduba, Ludowos$¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego, Cepelia, Instytut Wzornictwa
Przemystowego, Krakéw 2013, s. 29-39.

? E. Plutynska, Sprawozdanie p. Plutyhskiej z ostatnich prac [w:] Sprawozdanie ze zjazdu zwotanego do Wilna w dn. 4-5
grudnia 1937 r. przez Rade 6 Towarzystw Popierania Przemystu Ludowego, Wilno 1937, b.p.

'9°E. Plutynska, Czy zachowanie form sztuki ludowej — czy raczej zachowanie treici, ktéra moze poszukiwac nowych form [w:]
Sprawozdanie ze zjazdu zwotanego do Wilna w dn. 4-5 grudnia 1937 r. przez Rade 6 Towarzystw Popierania Przemystu
Ludowego, Wilno 1937, b.p.

"' A. Blachowski, Ludowe dywany dwuosnowowe w Polsce, Torun 1990, s. 20.

2 A. Jackowski, J. Jarnuszkiewiczowa, Sztuka ludu polskiego, Warszawa 1967, s. 9-10.

'3 K. Kondratiukowa, dz.cyt., s. 15.
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probe przywrécenia do zycia, jak sama moéwita, ginacej sztuki wytwarzania tradycyjnych
poleskich peretykéw i pereboréw, czyli haftu tkackiego wykonywanego na ptétnie Inianym™.
Mieszkajace w Stradeczu tkaczki Plutynska wyposazyta w miejscowy, poleski len barwiony
naturalnymi technikami przez jej siostr¢ Wande Szczepanowska. Naturalne barwy kasztanowe,
malinowe, jarzebinowe i czarne miaty odpowiadaé odcieniom tradycyjnych tkanin lokalnych, tym
samym zastepujac obce tkactwu ludowemu farby anilinowe. Korzystajac z ludowych wzorow
peretykéw i pereboréw, Plutynska stworzyla makaty Iniane o geometrycznym ornamencie
wytwarzanym bezposrednio na krosnie bez przygotowanych wczesniej wzoréw, czy projektéw
dekoracji. W 1934 roku Plutynska rozpoczeta takze podréz po wsiach Biatostocczyzny
w poszukiwaniu $ladéow tkaniny dwuosnowowej, ktorej poswigcita najwiecej uwagi, zaréwno

w swojej tworczosci, jak i nauczajac w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Tkaniny dwuosnowowe oraz tkaczki zajmujace sie ta technika Plutynska odnalazta najpierw
we wsi Bogusze koto Sokotki, gdzie spotkata sig z siostrami Kondéwnami. Tkaczki pokazaty jej
swoje wyroby o kunsztownej i precyzyjnej technice tkania, lecz ktorych “kapowy”, nasladujacy
wyroby fabryczne, charakter, podobnie jak niechec¢ siéstr do ponownego korzystania ze starych,
tradycyjnych wzoréw zmusit Plutyriska do kontynuowania swoich poszukiwan'®. Ostatecznie
artystka spotkata si¢ z rodzing Jaroszewiczéw, Felicja i Adolfem, ktorzy nie tylko byli
w posiadaniu tradycyjnego dywanu dwuosnowowego z poczatku XX wieku, lecz réwniez
na co dzien postugiwali sie ta technika. Felicja Jaroszewicz byta sprawna tkaczka, miata kilka
uczennic i realizowata regularnie sktadane zaméwienia. Meza nauczyta sztuki tkackiej ze wzgledu
na jego problemy z ptucami, przez ktére nie byl w stanie wykonywaé cigezszych prac
w gospodarstwie. Szczegdlna wiez potaczyta Plutynska z Adolfem Jaroszewiczem, ktéry
w przeciwienstwie do swojej zony Felicji, nie byt usatysfakcjonowany kopiowaniem gotowych
wzoréw fabrycznych. Dlatego tez przystat na propozycje Plutynskiej, gdy artystka zaoferowata

mu prace nad oryginalnymi projektami'’.

" Perebory sa ornamentami recznie wybieranymi na osnowie rozciagnigtej wczesniej na warsztacie tkackim, za$ peretyki wykonuje
sig technika przetykania nici osnowy. W technice peretyku przedstawia sig zazwyczaj figury geometryczne, za$ w technice perebory
najczesciej wykonuije sie motywy zgeometryzowanych lisci, gwiazd, czy kwiatdw; M. Stopa, Z. Stopa, dz.cyt, s. 6.

> K. Kondratiukowa, dz.cyt., s. 15-16.

"¢ ]. Maciejewski, U tkaczki sokélskiej, ,\Wies”, 27, 1950, s. 4.

7 A. Btachowski, dz.cyt, s. 22-23.
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Pierwszym wzorem, ktory Jaroszewicz wykonat pod kierownictwem Plutynskiej byty “Zwierza”.
Powstanie tego motywu stanowito wynik szczegblnego podejscia artystki do pracy z tkaning, ktére
jej pézniejsze podopieczne nazwaly projektowaniem “z glowy”. Termin ten, doskonale oddawat
charakter projektowania zaproponowanego przez Plutynska, ktére polegato na komponowaniu
tkaniny bez wykorzystania przygotowanego wczesniej rysunku, badz wzoru kompozycji .
By pobudzi¢ kreatywnosé¢ przyzwyczajonego do mechanicznego kopiowania gotowych wzoréw
tkacza, Plutynska siggneta po reprodukcje dywanu kaukaskiego, a wigc po obiekt niespotykany
na polskiej wsi. Uwage Jaroszewicza przykuta figura stylizowanego tygrysa — zwierzecia, ktérego
nigdy wczesniej nie widziat, a w ktorym szczegdlnie zainteresowaly go jego pazury'. Z inspiracji
kaukaskim dywanem powstata tkanina w niczym nieprzypominajaca odtworczego, wiejskiego
nasladownictwa kap fabrycznych. Na ptaszczyznie pierwszego tkanego “z glowy” dywanu,
Jaroszewicz umiescit nie tylko zwierza z wyraznie zaznaczonymi pazurami, ale i dodatkowe

ornamenty w postaci niewielkich gwiazd oraz kwiatéw widocznych w gérnej czesci tkaniny.

“Zwierza” Jaroszewicza staty sig katalizatorem przemian. Z czasem wspotpraca z janowskim
tkaczem przyczynita sie do krystalizacji nowych, powtarzanych pézniej motywéw. Niektére
z wypracowanych typéw przedstawien zyskaly szczegélng popularno$é, chociazby “drzewo”,
“bukiety”, czy “las”, ktére tkaczki janowskie zaczely wykorzystywa¢ w indywidualnie
komponowanych konfiguracjach?. Sama Plutyniska korzystata ze stworzonych w Janowie
wzorodw, tworzac chociazby reinterpretacje oryginalnych ,,Zwierzy”. Wypracowane z pomoca
Plutynskiej wzornictwo, nie byto jedynym nowym aspektem tkaniny dwuosnowowej. Artystka
wprowadzita réwniez zmiany w zakresie wykorzystywanego materiatu i faktury. Za jej namowa
wprowadzono nieréwno przedzona, grubg i jednoskretna ni¢, ktéra zastapita dwuskretng cienka
ni¢ watku. Dzieki tej zmianie tkaniny janowskie staly si¢ bardziej miegsiste, a kompozycje

sprawialy wrazenie plastyczniejszych”'.

"8 1. Huml, Wspétczesna tkanina polska, Warszawa 1989, s. 11.

7 A. Blachowski, dz.cyt., s. 23-24.

%0 E. Plutyniska, O starych ..., s. 65-66.

21 W. Kowalczuk, Tkanina dwuosnowowa, Wasilkéw 2022, s. 121.
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Po wojnie, dzigki wsparciu miedzy innymi Biura Nadzoru i Estetyki Produkcji** oraz Centrali
Przemystu Ludowego i Artystycznego ,,Cepelia”® Plutyriska wrécita do Janowa, by kontynuowaé
rozpoczeta jeszcze przed wojna prace. Po odnalezieniu Felicji Jaroszewicz oraz jej synowej
Olimpii, Plutynska rozpoczeta wedréwke po pobliskich wsiach, by stworzy¢ nowy zespét tkacki.
Prace nowo uformowanego zespotu organizowata przede wszystkim w oparciu o wykorzystanie
szlachetnego surowca i zastosowanie naturalnego barwienia. Pilnowata rowniez, by zachowane
zostaly zwiazki z regionalng tradycja oraz by tkaczki wykonywaty wzory “z glowy”*. Wedrujac
po wsiach Biatostocczyzny Plutynska zaobserwowata coraz wigksze wypieranie naturalnych
sposobow barwienia przez syntetyczne barwniki pokroju taniej farby anilinowej, ktore “psuty”
ludowy charakter wiejskich tkanin. Plutynska starata si¢ przekona¢ te tkaczki, ktére zarzucity
tradycyjne barwienie, aby powrécity do ludowych receptur. Przypominata kobietom najprostsze,
stare sposoby barwienia wykorzystujace liscie pokrzywy, tuski cebuli, kore debu i osiki.
Pokazywata jak odpowiednio wykorzystaé¢ naturalne, niebarwione kolory uzywanej wetny,
az Warszawy przywozita barwniki niedostgpne na wsi, czyli indygo, koszenilg i krap.
Wypracowane przez siebie receptury barwierskie przekazata Olimpii Jaroszewicz, ktéra do lat

60. zaopatrywata zespot tkaczek janowskich w barwiona przez siebie przedze®.

Jednoczesnie z praca na wsi Plutynska podjeta sie nauczania w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie w 1946 roku objefa Katedre Tkaniny Artystycznej. Doswiadczenie pracy
z tkaczkami wiejskimi przeniosta na grunt akademicki, przekazujac swoim uczniom wiedze
o tradycyjnych technikach tkackich i sposobach barwienia tkanin. Jej studenci pracowali miedzy
innymi z tkaning podwojna, starajac sie zrozumie¢ dawna technike, by nastepnie prowadzi¢
na niej wlasne eksperymenty artystyczne. Plutynska pilnowata, aby praca z technikami wiejskimi

prowadzita jej uczniéw do nowych, indywidualnych rozwiazan, by akademickie do$wiadczenie

2 Program powstatego w 1947 roku Biura Nadzoru Estetyki Produkciji realizowat przede wszystkim hasto Wandy
Telakowskiej “pigkno na co dzien i dla wszystkich”. Opierat sig rowniez na wczesniejszych doswiadczeniach Wydziatu
Wytwoérczosci. Do zadan Biura Estetyki Produkcji nalezato dostarczanie modeli i wzoréw, organizacja wspotpracy
wyksztatconych plastykéw z wytworczoscia oraz prowadzenie prac badawczych — K. Czerniewska, |. Olejniczak,
Z dziejow wzornictwa w powojennej Polsce (1945-1950), Warszawa 1989, s. 11-12.

% Instytucja rozpoczeta swoja dziatalno$¢ w 1949 roku z inicjatywy éwczesnego Ministra Kultury i Sztuki oraz dyrektora
Biura Nadzoru Estetyki Produkgji, ktérych wniosek o utworzenie Centrali poparta Rada Ministrow. Do zadan Centrali
nalezato migdzy innymi organizowanie opieki nad twércami ludowymi, ksztattowanie gustu odbiorcy oraz produkowanie
artykutéw o charakterze uzytkowym oraz zdobniczym — P. Korduba, dz.cyt., s. 133-153.

M. Stopa, Z. Stopa, dz.cyt., s. 11.

2 W. Kowalczuk, dz.cyt., s. 124.
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znalazto wspolny jezyk ze sztuka ludowa®. Podkreslata, jak wazny jest dobér odpowiedniego,
naturalnego surowca i sposobu tkania, by powstat zwigzek miedzy wytkanym “z gtowy” wzorem
a wykonaniem?’. Wiele uczennic Plutynskiej wiaczyto jej nauki do swojej wiasnej, pozniejszej
tworczosci. Za przykfad moze postuzy¢ twoérczosé Krystyny Wojtyny-Drouet, ktéra swoje
tkaniny wykonuje z naturalnie barwionej przedzy, tak jak uczyta tego Plutynska. Barbara
Falkowska wykorzystywata technike tkaniny dwuosnowowej, a Lidia Buczek, pracujaca
w Instytucie Wzornictwa Przemystowego aktywnie dziatata na rzecz wiaczenia inwenc;ji tkaczek

wiejskich do wzornictwa przemystowego®.

Wykorzystanie naturalnego surowca oraz roslinnego barwienia towarzyszyto Plutynskiej
w indywidualnej twérczosci jeszcze przed Il Wojna Swiatowa. Jej pierwszymi pracami tkackimi
byty kilimy, w tym “Ludziki” prezentowane w Pawilonie Polskim na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 roku”. Zalecenia dotyczace tkania kiliméw Plutynska
zapisata w tekscie “O kilimach” z 1931 roku, w ktérym odnosi sie do rodzaju materiatu,
sposobdw barwienia oraz do samej techniki tkania. Zdaniem Plutynskiej kilim powinien wiec
powstac z wetny naturalnej, recznie przedzonej, co prowadzi do powstania charakterystycznej,
Ziarnistej powierzchni, pozwalajacej na zaobserwowanie kierunku ktadzionej nici. Tkany
powinien by¢ z wetny o kilku kolorach, lecz niekoniecznie barwionej. Jesli tkacz nie posiada
naturalnych barwnikéw, Plutyriska zalecata wykorzystanie niebarwionej wetny o réznych
odcieniach — siwym, czarnym, czarno-rudym czy siwiejacym. Nie mozna doktadnie przewidzie¢
ostatecznego wygladu tkanego kilimu, kolor nie zawsze wychodzi bowiem taki sam, co wynika
choéby z nierbwnomiernego nasycenia wetny ttuszczem czy skretu nici, ktére moga niejednolicie
przyjmowaé kolor. Ponadto, samo nasycenie barwnika pozyskiwanego na przyktad z jagdd,
mielonej kory czy struganych wiéréw drzew moze rézni¢ sie¢ w zaleznosci od klimatu i okolicy,

w ktorym wystepuje dany sktadnik®.

% K. Kondratiukowa, dz.cyt., s. 23-27.

?7 Wspomnienia uczniéw Eleonory Plutyriskiej, “Przeglad Artystyczny”, 3 (55), 1970, s. 24.

% K. Rzechak, Ludowos¢ zastosowana w przemysle, “Formy” z 28 czerwca 2020, https:/formy.xyz/artykul/ludowosc-
zastosowana-w-przemysle/, dostep 17 wrzesnia 2024.

7 M. Stopa, Z. Stopa, dz.cyt,, s. 5.

0 E. Plutynska, O kilimach, Kursy Korespondencyjne Pahstwowego Seminarium Nauczycielskiego Rzemiost
w Warszawie, pazdziernik 1931, mpis, Zbiory Specjalne IS PAN, nr inw. 1949.
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WERONIKA KAMIENISKA

Po zapoznaniu si¢ z charakterystyka tkaniny podwadjnej Plutynska wiaczyta ludowa technike
do swojej indywidualnej twérczosci. Postugiwata si¢ wzorami wypracowanymi wraz z tkaczkami
wiejskimi, najchetniej wybierajac “Zwierza” i “Drzewo zycia”. Podwdjne tkaniny Plutynskiej
operuja jedynie dwoma barwami, co bezposrednio wynika z charakterystyki zastosowanej
techniki, jednak wielkie wyczucie i smak, z jakim artystka dobiera kolory sprawia, ze gama
barwna tkanin tworzy jedna, harmonijna cato$é®’. Charakterystyczna cecha tkanin Plutynskiej,
zaréwno podwadjnych, jak i kiliméw jest wykorzystanie kompozycji sktadajacej si¢ z ramy

okalajacej zgeometryzowany wzér, ukfadajacy sie¢ w pionowe i poziome pasy w centrum.

Tkactwo polskie wiele zawdzigcza dziatalnosci Eleonory Plutynskiej, zwtaszcza zaangazowaniu
artystki w reaktywacje starej, ludowej techniki dwuosnowowej oraz promowaniu naturalnego,
tradycyjnego barwienia. Wsparcie instytucji promujacych wspodtprace przemystu ze sztuka
ludowa pozwolito artystce urzeczywistni¢ jej wizje wspotpracy wyksztatconego artysty
z twércami ludowymi. Ideaty Plutynskiej byly bliskie postulatom zapewnienia rodzimego
charakteru wytwarzanym przedmiotom, gtoszonym przez Wandg Telakowska. Organizatorka
powojennego wzornictwa zachwycafa sie wykonanymi pod nadzorem Plutynskiej dywanami —
szczegblnie chwalita wykorzystanie rodzimych aspektéw sztuki oraz wiaczenie w kompozycje
wzordw zaczerpnigtych z biatostockiej tradyciji artystycznej. Eleonora Plutyniska odegrafa istotng
role zaréwno w rozwijaniu wspotpracy z przemystem, jak i w ksztattowaniu pracy zespotu
tkackiego z Janowa. Wiele z tkaczek ludowych pracujacych z Plutyiiska wspominato potem, jak

elegancka “pani z miasta” *

uczyta je tkania z “glowy”, inspirowata do realizacji wiasnych
pomystow i jak sprawita, ze tkanie nie tylko stato si¢ Zrodtem zarobkoéw, ale réwniez

nieodtacznym elementem ich zycia.

" K. Kondratiukowa, dz.cyt., s. 33-34.

> Wspotpraca Eleonory Plutynskiej z tkaczkami janowskimi wiaze sie z problemem réznicy klasowej migdzy
wyksztatcong artystka a tworczyniami z terendw wiejskich. Plutynska niejako ,,narzucata” tkaczkom wiasne sady smaku,
ktére wyniosta ze Szkoty Sztuk Pigknych. Tkaniny wykonywane na potrzeby wiejskiego odbiorcy uwazata za pozbawione
wartosci nasladownictwo wyrobéw miejskich. Zrédta degeneracji i wulgaryzacji tkanin dopatrywata si¢ w rosnacym
wptywie miasta i cywilizacji na spofeczno$¢ wiejska. Same tkaczki janowskie wprowadzaty rozréznienie migdzy dywanami
wykonywanymi na potrzeby lokalnych klientow, ktore nazywaty ,,swoimi”, a tkaninami, ktére wspéttworzyly z Plutynska,
ktére okreslaty mianem ,,ludowych”. Wiecej o kontrascie dziatan Plutynskiej i tkaczek wiejskich oraz problematyce
ludowosci w dziataniach artystki pisze Ewa Klekot w publikacji Kfopoty ze sztukq ludowq — E. Klekot, dz.cyt., s.168-170.
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