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MATERIALIZACJE DUSZY, DEMATERIALIZAC)E CIALA

TEORIA ,,NAGIE) DUSZY” STANISLAWA PRZYBYSZEWSKIEGO
W RZEZBIARSKIE] RECEPCJI BOLESLAWA BIEGASA'

MATERIALIZATIONS OF THE SOUL, DEMATERIALIZATIONS OF THE BODY. STANISLAW
PRZYBYSZEWSKI’'S THEORY OF THE "NAKED SOUL" IN THE SCULPTURAL RECEPTION
OF BOLESLAW BIEGAS

ABSTRACT [ENG]: The aim of the article is to present the influence that Stanistaw Przybyszewski’s theory of the
"naked soul" had on shaping the forms of Bolestaw Biegas’ sculptural work. The "Sad Satan" played a dominant role
in the artistic life of Krakow around 1900, the period during which the artist developed the symbolist language of his
art. Przybyszewski’s theory of the "naked soul" assumes the existence of an immortal soul, capable of overpowering
the individual conscious "self". Great artists were believed to be distinguishable from the masses by a heightened
sensitivity to the manifestations of the soul and an awareness of its absolute nature, while art was allegedly born from
these transcendent flashes.

In Bolestaw Biegas’ work, two tendencies coexisted: the tendency to materialize the soul and to dematerialize the body.
The former manifested in the inclusion of figures representing the states of the soul and spiritual forces, while the latter
was evident in the deformation of the figures’ bodies, portraying them in extremely emaciated forms, merging with
amorphous masses, or being subjected to elemental forces. This is particularly visible in a series of sculptures depicting
figures buffeted by strong winds - Wicher, Zmierzch. Ostatni Zachod Storica, Przeczucie - inspired by Francisco Goya’s
engraving Mala Noche from the Caprichos series, which was highly valued by Przybyszewski.

Biegas frequently depicted artists he admired, particularly Fryderyk Chopin. He portrayed them not so much
as outstanding creators but as exceptional seismographs of the soul, translating its manifestations into a language
accessible to the public, bound by forms that were materializations of the soul. Removed from reality, they were

completely immersed in the world of the spirit condimentum.
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W 1897 roku dzieki ufundowanemu przez mecenaséw stypendium do grona studentéw Szkoty
Sztuk Pigknych w Krakowie dofaczyt Bolestaw Biegas, 20-letni rzezbiarz o chtopskim

pochodzeniu. Niedtugo podzniej, jesienia 1898 roku do miasta sprowadzit sie Stanistaw

" Artykut powstat na podstawie rozdziatu pracy magisterskiej "Odczucia jazni". Sztuka artystéw Mtodej Polski w kontekscie
teorii Bronistawa Trentowskiego, Stanistawa Przybyszewskiego i Stanistawa Brzozowskiego napisanej pod kierunkiem prof.
dra hab. A. Szczerskiego i obronionej na Uniwersytecie Jagiellofiskim w 2024 roku [praca zostata wyrézniona Nagroda
im. M. Sokotowskiego za najlepsza pracg magisterska obroniona w IHS U] w roku akademickim 2023/2024 — przyp. red.].
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Przybyszewski. Wyprzedzony przez witasna, zdobyta w Berlinie stawe Przybyszewski z tatwoscia
zdobyt grono ,,wyznawcdw” rowniez w Krakowie, stajac sie jedna z najwazniejszych postaci zycia
kulturalnego miasta, duchowym przywodca Mtodej Polski. Nic dziwnego, ze jego ekscentryczna
postac i zdecydowane poglady zafascynowaty takze mtodego artyste. Wedtug Jana Szymanskiego
w pracowni Biegasa, ktoérej inwentaryzacje przeprowadzat w 1948 roku, znajdowaty sie

otrzymane od literata listy — co pozwala wnioskowaé, ze twércy zapoznali sig ze soba osobiscie’.

Tworczos¢ Bolestawa Biegasa omawiano w opracowaniach zbiorowych dotyczacych sztuki
Miodej Polski®, poswigcano jej takze osobne publikacje, wéréd ktérych warto wyrédznié
szczegdlnie monografie rzezbiarza autorstwa Xaviera Derynga®. Chociaz badacze wielokrotnie
wspominali o zaleznosciach zachodzacych migdzy twdrczoscia Biegasa a Przybyszewskiego®,
préby okreslenia wptywu, ktéry literat wywart na rzezbiarza sprowadzaly sie zazwyczaj
do zwrdcenia uwagi na wzmozenie ekspresji oraz petne patosu tytuty prac. Warto przyjrzec sie
gtebiej relacji, ktéra zachodzita miedzy postulowanymi przez Przybyszewskiego ideami

a rzezbiarska twoérczoscia Biegasa.

W tym kontekscie nalezy przytoczy¢ teorig ,nagiej duszy” Przybyszewskiego, najdobitniej
przedstawionga w wydanym w 1899 roku eseju Confiteor’ oraz pézniejszym o rok cyklu esejow

Na drogach duszy®. |ej podstawa jest uznanie dualizmu duchowych wiadz. Umystem cztowieka

? X. Deryng, Les variations Popoffsky (Strindberg: Reja: Biegas), ,, Artibus et Historiae”, 19, 1998, 37, s. 105.

* T. Dobrowolski, Sztuka Mfodej Polski, Warszawa 1963; A. Kotula, P. Krakowski, Rzezba XIX wieku, Krakéw 1980;
Na drogach duszy - Gustav Vigeland a rzezba polska okoto 1900, red. B. Leszczynska-Cyganik, Krakéw 2010; M. Wallis,
Secesja, Warszawa 1967.

* H. Biegeleisen, Biegas, Lwow 1911; B. Bielawski, Twérczos¢ rzezbiarska Bolestawa Biegasa do 1914 roku [w:] Sztuka okoto
1900. Materialy sesji stowarzyszenia Historykow Sztuki, Krakéw grudzien 1967, Warszawa 1969, s. 249-267; X. Deryng,
Biegas et la musique, Paris 2006; tenze, Les variations Popoffsky; M. Domanski, Z zagadnieri tresci i formy rzezby Bolestawa
Biegasa do 1914 roku, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 32, 1970, 3/4, s. 324-334; Z. Krasnopolska-Wesner, Ciafo. Temat ciata
w tworczosci polskich artystéw inspirowanych ezoteryzmem z poczqtku XX wieku (Dunikowski, Biegas) [w:] Polskie tradycje
ezoteryczne 1890-1939. Idee przewodnie, T. V, red. M. Dobkowski, T. Cegielski, Gdansk — Warszawa 2020, s. 341-358;
A.M. Misiak, Bolestaw Biegas (1877-1954). Twérczos¢ rzezbiarska, ,,Rocznik Muzeum Mazowieckiego w Ptocku”, 17, 2001,
s. 39-68; R. Okulicz-Kozaryn, Samowywyzszenie i strqcenie w smiech. Wedréwka ducha mysli Bolestawa Biegasa i Mistrz
Ktebek Henryka Pigtkowskiego, ,,Pamigtnik Sztuk Pieknych”, 10, 2015, s. 65-70.

° X. Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz - Warszawa 2011.

¢ B. Bielawski, Twérczos¢ rzezbiarska Bolestawa Biegasa do 1914 roku [w:] Sztuka okoto 1900. Materiaty sesji stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Krakéw grudzien 1967, Warszawa 1969, s. 254; X. Deryng, Bolestaw Biegas..., s. 24; tenze, Les variations
Popoffsky, s. 104; A. Kotula, P. Krakowski, dz. cyt., Krakéw 1980, s. 163; Z. Krasnopolska-Wesner, dz. cyt, s. 346;
P. Szubert, Geniusz i fatum, [w:] Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1880-1914, red. E. Charazinska, t. Kossowski,
Warszawa 1996, s. 62.

7S. Przybyszewski, Confiteor, "Zycie", 3, 1899, 1, s. 1—4.

® Tenze, Na drogach duszy, Krakéw 1900.
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maja rzadzi¢ dwie sity — uksztattowane spotecznymi normami i rozsadkiem $wiadome Ja oraz
dusza, pierwotna potega, przechodzaca nieustanna metempsychoze, przyjmujaca na przestrzeni
wiekéw coraz to kolejne wecielenia. Zachowujac doswiadczenia i odczucia kazdej inkarnacji,
oddzielajac od nich to, co partykularne — a wiec przypadkowe — faczy je w jedno
w ,,bezprzedmiotowej, bezprzestrzennej i bezczasowej istocie rzeczy”. Aktualny ,,gospodarz”
duszy jest w stanie odczu¢ owe pierwotne, wydestylowane z niezliczonych istnien odczucia
w momencie, gdy jego $wiadomos¢ — pod wptywem silnego, gwattownego przezycia, $nienia
lub wizji — osiagnie stan odmieniony. Moment potaczenia z dusza jest momentem

przypominajacej opetanie utraty kontroli, chwilowej nieswiadomosci.

Teoria Przybyszewskiego znajduje swoéj oddzwigk w pisanych przez Biegasa dzietach literackich.
W traktacie Le Criterium de I'art’ rzezbiarz przedstawit swoja wizjg sztuki, zbiezna z ta znana
z eseju Confiteor. Artysta krytykowat system szkolnictwa, uczacy formut artystycznych
ograniczajacych indywidualna wolnos¢ artysty, site jego mysli; przedstawiat sztuke jako ,,oftarz
duszy ludzkiej”; pisat o ogromie sity natchnienia, wprowadzajacej cztowieka w odmienny stan
duszy, pozwalajac mu odzwierciedli¢ wigzace sie z nim uczucia. Wielkich artystéw okreslat jako
Wybranych, predestynowanych do twdrczosci artystycznej, upiekszajacych swiat samym swoim
istnieniem, blizszych absolutowi od przecigtnego cztowieka, wcielajacych mysli wyzsze od prozy
ludzkiego globu. W wizji ludzkosci zarysowanej w krotkim tekscie Bég-Swiat, po raz pierwszy
wydanym w publikacji Przyszto$¢ i przesztos¢ z 1902 roku'® oraz wiaczonym do eseju Wedréwka
ducha mysli z 1904 roku'" takze wybrzmiewa pogtos filozofii ,,Smutnego Szatana”. Cztowiek jawi
sie w niej jako ,,ciatko krwi Boga”, wytwarzajaca zycie i mysli maszyna lub cielesny organ, ktérego
los jest catkowicie uzalezniony od wyrokéw ducha. Jest przepojony odbiciami obrazéow mysli
Boga — nerwami, gwattownymi stanami. Cierpi, gdyz zycie budzi w nim niemozliwe

do zrealizowania pragnienie zblizenia sie do ideatow.

Okoto 1900 roku, a wigc w okresie zbiegajacym sig z pobytem Przybyszewskiego w Krakowie

tworczos¢ Biegasa przeszia istotna przemiane. Odchodzac od akademickich zasad i realizmu,

° B. Biegas, Le Criterium de I'art [w:] Boleslas-Biegas. Sculpteur et Peintre. Album, red. L. Theuveny, Paris 1906.
% Tenze, Przysztos¢ i przesztos¢, Krakéw 1902.
" Tenze, Wedréwka ducha mysli, Krakéw 1904.
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w ktoérych duchu swoich studentéw ksztatcit dwczesny kierownik katedry rzezby Szkoty Sztuk
Pieknych, Konstanty Laszczka, rzezbiarz zaczat odwaznie operowaé wzmagajacy ekspresje
deformacja, podobnie do wspotczesnych, protoekspresjonistycznych artystéw takich jak Edvard
Munch i Gustav Vigeland, ktoérych dzieta Przybyszewski przywiézt ze soba do Krakowa, czy
Wojciech Weiss i Xavery Dunikowski, ktérych literat odwiedzat w ich pracowniach .
Charakterystyczne dla nowego stylu Biegasa zaburzenia fizjonomii odzwierciedlaty stan
psychiczny przedstawionych postaci, ktérych korporalno§¢ momentami zanika, rozptywa sie,
by w innych miejscach zosta¢ wyolbrzymiona w celu wzmocnienia emocjonalnego efektu,
dosadniejszego wyrazenia stanu duszy — stad napeczniate zyly, naciagajace skoére $ciegna i kosci,
zmarszczone do granic brwi, wytrzeszczone oczy. Jako, ze Laszczka byt przeciwny tak daleko

posunigtym odejéciom od kanonu, student zostat wydalony z uczelni w 1901 roku™.

W latach 1901-1903 Bolestaw Biegas wykonat seri¢ rzezb przedstawiajacych eteryczne,
wychudzone kobiece postaci, targane wiatrem, wobec ktérego zdaja si¢ bezbronne — Wicher
(1901), Zmierzch. Ostatni zachéd storica (1902), Przeczucie (1903). Inspiracja owej serii zdaje sie
by¢ akwaforta Francisca Goyi Mala Noche (Zta noc) (1797-1798), z ktoéra rzezbiarz mogt sie
zapozna¢ dzieki Przybyszewskiemu. Literat wyjatkowo cenit hiszpanskiego artyste, uwazat
go za jednego z nielicznych geniuszy, dawnych mistrzéw, ktérzy - nie dajac sie omamic
stworzonym przez spoteczefistwo zludzeniem realnosci - docierali do wihasciwej istoty bytu'.
Jak pisat po latach, zetknawszy sie z dzietami Goyi po raz pierwszy podczas odbytej w 1898 roku

podrézy do Madrytu poczut, ze odnalazt ,,bratnia dusze”, ,swoje bostwo”'"®

. Niedtugo pézniej
nabyt do wiasnej kolekcji cykle Disparates (Szalerstwa) oraz Caprichos (Kaprysy), w ktérego sktad
wchodzita takze Mala Noche . Akwaforta byla wielokrotnie wspominana w powiesci
Przybyszewskiego Dzieri sqdu. Synéw ziemi czes¢ wtora, wydanej dopiero w 1909 roku, jednak

wyrazajacej interpretacjg ryciny, ktora Przybyszewski mégt wypracowaé wezesniej'. Hiszpanski

tytut dziefa stat sig refrenem bohaterki powiesci - Hanki, powtarzanym w najbardziej bolesnych

2k . Kossowski, Totenmesse, [w:] Totenmesse - Munch, Weiss, Przybyszewski, red. Kossowski t., Warszawa 1995, s. 65-66.
3 X. Deryng, Bolestaw Biegas, s. 26.

'S, Przybyszewski, dz.cyt., s. 22.

"> Tenze, Moi wspétczesni. Wiréd obcych, Warszawa 1926, s. 282.

161, Kossowska, Goya czy Grottger. Dwa cykle o wojnie, ,,Roczniki Humanistyczne” 46, 1998, 4, s. 66.

'7'S. Przybyszewski, Dzieri sqdu. Synéw ziemi czes¢ wtéra, Krakéow 1909.
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chwilach. Stan kryzysu, kompletnej beznadziei sprawit, ze dusza zawladneta kobieta, wywotujac
W niej asocjacje stanu wiasnego ze stanem bohaterki Mala Noche, rozpoznajac w akwaforcie

swoje odbicie, ktore Goya jako przeczulony na przejawy duszy geniusz potrafit wiernie oddaé.

Mala Noche przedstawia dwie kobiety zmagajace sie z potezna wichura, ktéra poderwawszy
spodnice jednej z nich omotata nia jej glowe, pozostawiajac ja w samej halce — obnazong
i oslepiona, uginajaca sie¢ pod naporem wiatru. Bohaterki rzezb Biegasa wydaja si¢ podobnie
bezbronne, stabe w obliczu sity zywiotu. Nawiazanie do akwaforty jest szczegdlnie widoczne
w przypadku Wichru, pierwszej z nalezacych do serii rzezb, powtarzajacej upozowanie bohaterki
z poderwang spédnica, jej nachylenie ciata i gest podtrzymania na kolanie porywanej
podmuchem szaty. Postaci kula sig, skupiaja w sobie préobujac przetrwaé¢ w obliczu grozacej
zdmuchnigciem w nico$¢ wichury, ich ciata — pomimo wychudzenia i syntetyzujacych deformacji
- zachowuja jeszcze resztki korporalnosci, gdy porwane podmuchem szaty i wtosy odrealniaja
sig, nabieraja abstrakcyjnego charakteru, przechodza dematerializacjg. Potega wichury jest
analogiczna do potegi duszy, obecno$¢ obu manifestuje si¢ przez dziatania i ich skutki. Chociaz
same s3 niematerialne, posiadaja wiadze nad materia. Czlowiek jest bezbronny wobec sity,
z ktéra dusza przejmuje nad nim kontrole, obezwtadniajac jego $wiadome ,,ja”. Chociaz
przedstawiajac poruszone wiatrem postaci, Biegas sugerowat obecnos$¢ duchowych sit, dbajac
o zachowanie ich niematerialnego charakteru, szczegdlnie charakterystycznym aspektem jego
tworczosci s3 poszukiwania materialnych i figuralnych form pozwalajacych na wyrazenie
spirytualnego $wiata, takich, jak towarzyszace bohaterce rzezby Wicher widmowe, na wpét
wydobyte z amorficznej bryty, nie ucielesniajace si¢ w petni postaci o przerysowanej ekspresji.
Przyktadem kompozycji opartej na materializacji $wiata ducha jest Ziemia (1902). Zajmujaca
centralng cze$¢ kompozycji twarz-maske otaczaja kiebiace sie¢ gesto wokédt rejonu moédzgu
eteryczne postaci — tumult wijacych sie dusz, splatanych, zrosnietych ze soba, zatracajacych
swojg indywidualno$¢ w masie tworzac jeden amalgamat. Zyskujac fizyczna forme widma, stany
duszy, mysli zostaty zréwnane z postaciami nalezacymi do $wiata zmystowego — umieszczajac

byty spirytualne w tym samym wymiarze, co byty ziemskie rzezbiarz podkreslit ich realnos¢.

Whptyw, ktory idee Przybyszewskiego wywarty na tworczos¢ Biegasa szczegdlnie uwidacznia sig

w pracach, na ktérych rzezbiarz przedstawiat cenionych przez siebie artystow. Jako ze wedtug
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Przybyszewskiego sztuka rodzi sig z przejawdw duszy, jego teoria ,,nagiej duszy” scisle wiaze sig
z teorig sztuki. Powofanie cztowieka na artyste jest zwiazane z predestynacja, wrodzonym
wyczuleniem, wrazliwoscia na przejawy duszy i $wiadomoscia ich absolutnego charakteru.
To wielki przywilej, ktory wiaze sig z jeszcze wigkszym cierpieniem. Sztuke tworzy w istocie
sama dusza, wykorzystujaca artyste jako narzedzie, za pomoca ktérego moze sie uzewnetrznic,
wywotujaca szaty, wielkie cierpienia i wielkie rozkosze, ktére maja zywic jego kreacje. Artysta
tworzy nie dlatego, ze chce, ale dlatego, ze musi, stajac sie niewolnikiem sztuki. Osoba twoércza
odbiera bodzce inaczej niz przecigtny cztowiek, w sposdb blizszy synestetycznej istocie rzeczy,
wychodzac poza spofecznie narzucony podziat na pie¢ zmystéw — jest w stanie odczuwac dzwieki
i stowa przez formy i barwy. Sztuka rozumiana jako odbicie absolutnej duszy sama musi by¢
absolutem, w zwiazku z czym nie moze by¢ ograniczana prawami ani ustugiwaé zadnej idei.
Tworczosé stuzaca zewnetrznym celom jest ponizona, uzalezniona od przypadkowosci zycia, nie

zastuguje na miano sztuki — zostaje z niej jedynie ,,biblia pauperum”®,

Biegas obdarzat szczegblnym uwielbieniem Fryderyka Chopina. Kompozytor byt bliski takze
Przybyszewskiemu, dostrzegajacemu w nim przede wszystkim posta¢é chorobliwa,
przewrazliwiona i neurotyczna, a wigc obdarzona osobowoscia idealnego ,,sejsmografa duszy”"’.
Na rzezbie z 1902 roku Biegas ukazat muzyka catkowicie zanurzonego w $wiecie duchodw,
wyabstrahowanego z rzeczywistosci. Bohaterowi towarzysza wizualizacje stanéw duszy
— wylaniajace sie z abstrakcyjnej materii twarze wyrazajace szerokie spektrum emocji — postaci
blizsze kompozytorowi rzeiby sa spokojne, niosa ukojenie, podczas gdy postaci bardziej
oddalone wyrazaja skrajne stany emocjonalne. Ciato Chopina dezintegruje si¢ w formach
przywodzacych na mysl zywioly - jego wiosy porywa wiatr, od pasa w dét jego postaé rozptywa
sie w fali. Muzyk zostat pozbawiony ndg, unieruchomiony przy instrumencie, zmuszony przez
dusze do tworzenia maniakalnie probuje przetozy¢ styszane wylfacznie przez siebie dzwigki duszy

na dostepng dla ludzkich uszu melodig — w ten sposob, wydobywajac z aktu kreacji wigzace sie

z nim cierpienie, Biegas przedstawit go jako czynno$¢ autodestrukcyjna.

'® Tenze, Confiteor.
%S, Przybyszewski, Z psychologii jednostki twérczej. Chopin i Nietzsche, tum. S. Helsztynski [w:] S. Przybyszewski, Wybér
pism, opr. R. Taborski, Wroctaw 1966.
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W trakcie swojej kariery Biegas wielokrotnie poswigcat swoje rzezby Chopinowi. Jedna z nich,
Harfa Natchnienia, powstata w zwiazku z ogtoszonym w 1908 roku konkursem miasta Warszawy

na projekt pomnika kompozytora *° .

Artysta przedstawit muzyka wywyzszonego,
na postumencie z duchowej, opgtanej duszami harfy, stojacego wiatru-duchowi naprzeciw,
poddajacego sie brzmieniom w stanie upojenia, ktérego intensywnosc¢ przejawia sie w cielesnej
reakcji — w napigciu dtoni, utozonych jakby do gry na niewidzialnym fortepianie, w skulonych
ramionach, w odrzuconej do tylu twarzy o wyrazie nieskonczonej btogosci. To nadcztowiek
wyroézniony nie tyle przez nietzscheariska wole mocy (o ktérej pisat Xavier Deryng®') co przez
swoja wrazliwos¢, nie tyle wybitny twdrca, co wybitny odbiorca melodii absolutu. Utworzony
przez wydobywajace si¢ z harfy falujace, formalne wyobrazenia brzmien ptaszcz peta
kompozytora, ciasno opinajac jego ciato, wiazac je. Muzyk jest niewolnikiem duszy, ulegtym

w swoim catkowitym poddaniu duchowe;j sile.

W latach 1904-1906 Biegas wykonat serie portretow muzykéw i poetéw ukazanych
w momencie nieswiadomosci, zamkniecia oczu na $wiat zewnetrzny i otworzenia ich na dusze.
Sztuka zostaje im objawiona — natchnienie przyszto do Jana Sebastiana Bacha (1904) i Hectora
Berlioza (1904) w sennym widzeniu, do Ludwiga van Beethovena (1904) w twdrczym opetaniu,
szale, splyneto falami na gtowe Charlesa Baudelaire'a (1904). Duchowe istoty dyktuja stowa
inspiracji prosto do ucha Richarda Wagnera (1904), objawiaja si¢ w ptomieniach przed swoim
kaptanem - Juliuszem Stowackim (1905). Biegas wyobrazat twdrcze natchnienie przez
niedookreslone ksztatty, fale, z ktérych wytaniaja sig ekspresyjne twarze; formalny ksztatt catosci
zostat uzalezniony od odczu¢, ktére wzbudzita w rzezbiarzu twoérczosé przedstawionego artysty
— w przypadku Adama Mickiewicza (1904) abstrakcyjna materia wzburza sie, spienia, gdy
na Zygmuncie Krasinskim (1906) subtelne, spokojnie ptynie. W istocie bohaterami rzezb sa nie
tyle portretowani, ile indywidualne odczucia samego Biegasa zwiazane z synestetyczna recepcja

ich sztuki, subiektywny przekiad stéw i dzwiekdw na jezyk plastyczny™.

20 X. Deryng, Bolestaw Biegas, s. 109
?! Tenze, Biegas et la musique, Paris 2006, s. 13.
22 E. Verhaeren, Boleslas-Biegas w: Boleslas-Biegas. Sculpteur et Peintre. Album, red. L. Theuveny, Paris 1906, s. 11.
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Przyjecie teorii Przybyszewskiego, zgodnie z ktora sztuka jest podyktowanym artyscie dzietem
duszy, prowadzac do wywyzszenia idei — absolutnego Zrédfa twoérczosci, emocji, ktore byly
zalazkiem dziefa oraz emociji, ktére dzieto wywotuje w widzu spycha na drugi plan sama czynnos¢
tworzenia rozumiang jako prace. Przedstawiajac muzykéw rzezbiarz wielokrotnie ukrywat ich
instrumenty, nieraz zastepujac je odniesieniami do $wiata duchowego. Chopin z 1902 roku
zamiast w klawisze uderza w konwulsyjnie wygiete, pozbawione reszty ciata palce,
na przedstawieniach Beethovena i Leo Tecktoniusa (1913) materialne instrumenty zostaty ukryte
pod ktebowiskiem dusz. W przypadku Wagnera i projektu pomnika Chopina z 1908 roku,
tworcom towarzyszy harfa - nie jako fizyczny instrument, a symbol boskiej inspiracji muzyczne;j.
»Zaniedbanie” muzycznych instrumentéw $wiadczy, ze materialne narzedzia stuzace
do tworzenia nie miaty dla rzezbiarza wiekszego znaczenia i jest konsekwentne z teoria
Przybyszewskiego, wedtug ktérej dusza nie baczy na czynniki zewnetrzne - technika, medium,
ktéorym artysta sig postuguje jest jedynie przypadkowym odzieniem absolutnych odczug,
nieznajacych rozréznienia na sztuki — wszakze wszystkie zmysty i wszystkie sztuki stapiaja sie

w jedno w absolutnej duszy.

W drugiej potowie pierwszej dekady XX wieku tworczos¢ rzezbiarza przeszta ewolucje wiazaca
sig z wzrostem zainteresowania rzezbiarza aktem oraz anatomia”’. Przedstawione postacie staty
sie bardziej cielesne, nabraty miesni, a razem z nimi — sity, tracac bierno$¢ wobec panujacych nad
$wiatem duchowych sit. Rece myslicieli/Sita (1907-1908) to dwie pofaczone ze sobga ptaskorzezby,
wymodelowane po obu stronach jednej bryly. Na pierwszej z nich z gtéw pochtonigtych
rozmyslaniem mezczyzn wydobywa sie reprezentujaca idee, falujaca, eteryczna, duchowa
materia, ktora probuja uchwycié liczne dtonie o wyraznie zarysowanych sciegnach i zylach;
na drugiej podobna, falujaca manifestacja mysli towarzyszy ukazanemu w petnopostaciowym
akcie mezczyznie o naprezonych rekach, zaci$nigtych piesciach i wyrazajacej determinacje
twarzy. Podkreslanie fizycznej sity postaci stuzyto Biegasowi przede wszystkim manifestacji sity

psychiki.

W tworczosci Biegasa wspofistnialy dwie tendencje, analogiczne ze zjawiskami dostrzezonymi

przez Mariana Stale w literaturze Mtodej Polski — tendencja do materializacji duszy

2 X. Deryng, Bolestaw Biegas, s. 112
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i dematerializacji ciata®. Pierwsza z nich przejawiata si¢ wprowadzaniem do dziet postaci
reprezentujacych stany duszy i spirytualne sity, druga — deformacja fizjonomii postaci przez
przedstawienie ich w skrajnie wychudzonych formach, scalenie z otoczeniem lub poddanie sile
zywiotu. Owe formalne zabiegi wyrazaly za pomoca plastycznych form to, co Przybyszewski

wyrazat stowami — potege absolutnej duszy.

M. Stala, Pejzaz czlowieka, Krakéw 1994, s. 219-270.
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