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ROMANTICISM AND CLASSICISM IN THE WRITINGS OF WALTER PATER

ABSTRACT [ENG]: The aim of the article is to analyse Walter Pater’s historicist vision of the history of art, which
emerges from his concepts of classicism and romanticism. With the use of these two terms, the critic aimed to capture
the diversity of artistic phenomena. Derived from the notions of form and content, romantic and classical spirits define
two tendencies of the artistic efforts in history. The classical spirit, striving for pure form, attempts to show an objective
world in art, the shape of which is dictated by supra-individual, transcendental principles. The romantic spirit on the
other hand, pursuing infinite content, aspires to reach beyond the boundaries of the empirically perceptible world.
Progressing within the boundaries set by, on the one hand, the finiteness of form and, on the other, the infinity of
content, Pater's vision of the dialectical history of art captures certain unchanging human attitudes, while explaining,
through their mutual interpenetration, the development of art over time.
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Jedna z powracajacych w krytyce sztuki Waltera Patera par kategorii, poprzez ktére ujmowat
on réznorodno$¢ zjawisk artystycznych w historii, jest opozycja miedzy romantycznoscia
i klasycznoscia, oparta na rozwazaniach o formie i tresci. Utrwalona na poczatku XIX wieku,
opozycja ta ma swoje zrédla w  XVll-wiecznym francuskim sporze Starozytnikéw
z Nowozytnikami'. W stawnej Querelle, rozgrywajacej sig migdzy Anciens, ktorzy opowiadali sig
za niezréwnang wyzszoscia kultury starozytnej, a Modernes, ktérzy glosili przewage bardziej
rozwinietej epoki nowozytnej, poddawano namystowi dwie zasadnicze kwestie: ksztattowania
sie kultury w ujeciu diachronicznym oraz synchronicznego wyodrebnienia pewnych trwatych
ludzkich postaw, odnawiajacych sie w perspektywie antropologicznej. W swojej refleksji Pater

zachowat oba bieguny dyskusji, zarazem przeksztatcajac jej wymiar, poniewaz z jednej strony

" Na temat sporu zob. K. Secomska, Spér o starozytno$¢. Problemy malarstwa w “Paralelach” Perrault, Warszawa 1991.
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jego stanowisko uwarunkowane jest regutami myslenia historystycznego, z drugiej natomiast
wprowadza on elementy naukowego obrazu $wiata bedace nastepstwem nowozytnej
epistemologii Johna Locke’a i Davida Hume’a’. Celem niniejszego artykutu jest préba ujecia wizji

dziejow sztuki, wylaniajacej sie z rozwazan Patera nad pojeciami klasycznos$ci i romantycznosci.

Pierwszym i zarazem w swojej formie najbardziej ztozonym tekstem, w ktérym Pater wyrazit
swoje poglady na temat procesu dziejowego podejmujac problematyke klasycznosci
i romantycznosci byt esej Winckelmann, poczatkowo opublikowany na tamach The Westminster
Review w 1867 roku, zas 6 lat pdzniej wtaczony do stynnego tomu The Studies in the History of the
Renaissance’. Pojawienie sig osoby Joachima Winckelmanna w miejscu zamykajacym tom esejow
poswigconych kulturze Odrodzenia moze budzi¢ w czytelniku niezaznajomionym z twérczoscia
Patera uzasadnione zdziwienie i zarzut o chronologiczng arbitralnos¢. Jednakze, jak stwierdza
w Przedmowie krytyk, Winckelmann ,jest ostatnim owocem, jaki wydat renesans

[i] w uderzajacy sposéb rozjasnia jego motywy i dazenia™.

Pater przedstawia biografie autora Opisu torsu belwederskiego jako proces stopniowego
uswiadamiania sobie przez tegoz wrodzonego powinowactwa ze starozytnymi. W wizji tej
niestabnace pragnienie zblizenia si¢ do greckiego ducha dyktuje zyciowe wybory uczonego,
odrzucajacego wszystko to, co staje na przeszkodzie realizacji antycznego ideatu’. Jego
temperament cechuje heiterkeit, nienaznaczony wstydem stosunek do zmystowosci. W odczuciu
formy Winckelmann kieruje sie wigc instynktem. Dla Patera tylko on ,,dotyka poganskich

marmurdw czystymi rekoma, bez poczucia wstydu lub straty”®

, CZym nie moze poszczyci¢ sig
cztowiek nowoczesny. Zarazem jednak, chociaz w odczuciu zmystowej formy tak bliski
starozytnym Grekom, Winckelmann nie zdotat osiagna¢ wiasciwej im syntezy wszystkich sit

duchowych z otaczajaca rzeczywistoscia, pozostajac obcym nowoczesnej kulturze’.

’ P. A. Dale, The Victorian Critic and The Idea of History, Cambridge, Massachusetts and London 1977, s. 177.

> W. Pater, Renesans. Rozwazania o sztuce i poezji, przet. P. Kopszak, Warszawa 1998.

* Tamze, s. 10.

* K. Harloe, S. Evangelista, Pater’s ‘Winckelmann’: Aesthetic Criticism and Classical Reception [w:] Pater The Classicist. Classical
Scholarship, Reception and Aestheticism, red. Ch. Martindale, S. Evangelista, E. Prettejohn, Oxford 2017, s. 66-67.

¢ W. Pater, Renesans..., s. 157.

7 Tamze, s. 158.
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Nowoczesno$¢ w ujeciu Patera charakteryzuje okreslona przez scjentystyczny poglad na nature
wizja cztowieka, ktéra doprowadzita do wypracowania nowej, wyjatkowej w dziejach
wrazliwosci, cechujacej sie podwyzszona receptywnoscia, dostrzeganiem najmniejszych
jakosciowych zmian otaczajacej fizycznej rzeczywistoséci®. Jak pisat Pater, ,to, co tracimy
na precyzji formy, zyskujemy na ztozonosci wyrazu”’. Z jednej strony nowoczesny artysta
dysponuje wigkszym materiatem do wyrazenia swojej wizji, stad jego dzieto potencjalnie zyskuje
na ekspresji. Z drugiej za$ ciagta zmienno$¢ réinych aspektédw rzeczywistosci sprawia,
ze problematyczne staje sie ujecie tej tresci w artystyczng forme, ktora zdotataby w petni odda¢

charakter nowoczesnego doswiadczenia.

Tym, co sztuka wspodtczesna moze uczyni¢ w stuzbie kultury, jest takie utozenie szczegdtéw,
z ktérych sktada sie wspotczesne zycie, takie ich wyrazenie, ktére mogtoby zadowoli¢ ducha.

A czego potrzebuje duch w obliczu wspétczesnego zycia? Poczucia wolnosci™.

W obliczu panowania doktryny naukowego determinizmu, tylko wspomniane poczucie wolnosci
jest w stanie przeniknaé oplatajaca wspotczesnego cztowieka ,,magiczng sieé koniecznosci”'".
Antyczna sztuka dawata poczucie wolnosci, lecz w okresie kiedy inaczej rozumiano samg
koniecznos¢, dlatego tez, zdaniem Patera, potrzeba wspofczesnej mu epoce nowych, oddajacych
aktualny stan samoswiadomosci kombinacji znaczen '* . Problem wolnosci jest zatem
bezposrednio zwiazany z problemem formy. Chociaz Helleni nie moga odda¢ tresci
wspotczesnego doswiadczenia, to moga wskazaé, jak je uja¢. To, co pozostato niedostepne
Winckelmannowi, stato si¢ jednak pdzniej udziatem wszechstronnej kultury Johanna Wolfganga
von Goethego, ktory, osiagajac harmonig zaréwno ze $wiatem antycznej Gregji, jak i Swiatem
wspdtczesnym, zdotat rozwiazaé oba nurtujace XIX-wieczna kulture problemy’. Wedtug Patera
Goethemu udaje sie uchwyci¢ tres¢ wspodtczesnego doswiadczenia, zdeterminowanego —
jakkolwiek nie catkowicie — przez charakter ,nowoczesnej mysli”, a wiec ,$wiat drobnych

114

gradacji i subtelnie powiazanych warunkow”'*, w antycznej, uniwersalnej i ponadczasowej formie.

& W. Pater, Coleridge [w:] tegoz, Appreciations With an Essay on Style, London and New York 1899, s. 66-67.
? Tamze, s. 67.

"O'W. Pater, Renesans..., s. 162.

" Tamze.

2 Tamze.

* Tamze, s. 159-160.

" W. Pater, Coleridge..., s. 67.
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Winckelmann byt ostatnim, ktory za sprawa niezmaconego przez spirytualistyczne pigtno
temperamentu byt w stanie uzyska¢ swobodny stosunek do zmystowej formy artystycznej
cechujacej antycznych Grekdw, a ktory odczuwali jeszcze artysci odrodzenia'. Sylwetka jednego
z ojcodw historii sztuki ujawnia tym samym tradycje sttumiona we wspoétczesnej Paterowi epoce,
a przenikajaca cafa zachodnig kulture, kierujac nas ku jej zrédtom — antycznej Grecgji. Helleriska
sztuka wyrasta wedtug Patera bezposrednio z doswiadczenia religijnego, uzasadnianego
antropologiczna koniecznoscia. Podstawa kazdej religii jest dla krytyka wrodzona cztowiekowi
potrzeba przeciwstawienia sie¢ destrukcyjnym sitom natury, ktéra nazywa ,poganskim
sentymentem’'®. Pater posuwa sig przy tym do stwierdzenia, iz ,,mysli Grekéw o samych sobie
i ich stosunek do $wiata zawsze znajdowaly si¢ w stanie radosnej gotowosci do przemienia sig

w przedmioty zmystowe”"’

. Tylko w Grecji sztuka mogta wznies¢ sie do ideatu, gdyz pierwotna
ludzka potrzebe wyrazu wyrastajaca z wspomnianego poganskiego sentymentu realizowata
w zmystowe] formie stanowiacej centrum ich (Grekéw) egzystencji. Stad idealna forma sztuki
greckiej byla rzezba. Jako reprezentatywny jej przykiad, nieprzypadkowo artykutujacy
destrukcyjne dziatanie uptywu czasu, Pater poddaje analizie Wenus z Milo, przy ktérej ogladzie
,umyst zaczyna i konczy prace w skonczonym obrazie, lecz nie traci ani odrobiny pierwiastka
duchowego. Nie jest on jedynie luzno zwiazany z forma zmystowg tak jak alegoria i jej znaczenie,

lecz przenika ja i jest z nig identyczny™'®.

Wraz z wewnetrznym rozwojem ludzkiego ducha, stopniowo wychodzacego poza skonczong
nature ku nieempirycznemu ideatowi (wyrazonemu w chrzescijanskiej koncepcji Boga) pojawita
sie potrzeba wypracowania nowego wzorca sztuki. Ten nowy, Sredniowieczny ideat artystyczny
reprezentuje w tekscie Patera Koronacja Matki Bozej Fra Angelica, dla ktérego ,wszystko,
co zewnetrzne i zmystowe w jego dziele, jest tylko symbolem i typem $wiata w rzeczywistosci

niewyrazalnego, ku ktéremu pragnie skierowaé on nasze mysli”"’

. Sztuka $redniowieczna staje
sie¢ w ujeciu Patera niejako negatywem klasycznego procesu artystycznego. Wychodzac

od nieskonczonej idei w podmiocie, artysta sredniowieczny stara si¢ ja ujaé¢ w, z koniecznosci

> W. Pater, Renesans..., s. 156.
' Tamze, s. 145.
7 Tamze, s. 147.
® Tamze, s. 148.
1 Tamze, s. 143.
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nieprzystajacej, skonczonej formie zmystowej. Stad wyrasta potrzeba wyrazu w odmiennych

od klasycznej rzezby formach artystycznych.

O ile artysta klasyczny dazy do czystej formy, eliminujac w dziele wszystko to, co nie przynalezy

organicznie do jego wizji w ,,umysle wyobrazeniowym”?°

, 0 tyle artysta $redniowieczny stara sig
wyszukaé taki uktad tresciowy, ktoéry w najlepszy sposéb bedzie w stanie wyartykutowaé
nieskonczony charakter idealnego przedmiotu wewnetrznego. Rozpatrujac nastepujace po sobie
w czasie formy autoekspresji ducha, Pater uznaje heglowski schemat i charakterystyke
dominujacych dla danego okresu historycznego sztuk — od architektury, przez rzezbe,
do malarstwa, muzyki i poezji’'. W ujeciu tym historia jawi si¢ jako proces postepujacej
indywidualizacji ducha ludzkiego, pogtebiania sie wewnetrznosci, a tym samym wyzwalania
od panowania natury. W klasycznej rzezbie wyraza si¢ moment réwnowagi ducha i $wiata
zmystowego, gdzie cztowiek nie przekroczyt jeszcze natury na drodze refleksji. Sztuki

romantyczne, a wiec malarstwo, poezja i muzyka, ukazuja ztozonos$¢ wewnetrznosci, ktorej

samopoznanie zerwato wigzy z natura®.

Jednakze przyjecie przez Patera heglowskiego schematu dziejow sztuki bynajmniej nie oznacza
akceptacji filozofii dziejéw niemieckiego filozofa — nakresliwszy dwa odmienne ideaty sztuki,

krytyk podnosi kwestie pogodzenia ich w perspektywie historyczne;:

Sztuka poganska i chrzescijafiska czesto sa sobie przeciwstawiane, za$ renesans jest okreslany
jako moda, ktéra pojawita si¢ w okreslonym okresie. To bardzo powierzchowny poglad, gtebszy
sad zachowuje tozsamos¢ kultury europejskiej. W rzeczywistosci istnieje ciagtos¢ jednej i drugiej,
W pewnym sensie mozna stwierdzi¢, Zze to, ze renesans miat miejsce, byto efektem
nieprzerwanych dazen $redniowiecza. [..] Przyspieszajac upadek sztuki, osfabiajac
zainteresowanie nia, a zarazem przekazujac nieprzerwang ni¢ tradycji, [duch $redniowiecza]
przynosit odpoczynek ludzkiemu umystowi, aby ten, przebudziwszy sie, mégt w odpowiedniej
chwili na nowo skierowaé wzrok ku starozytnym, idealnym ksztattom?.

Pater znacznie oddala si¢ w tym momencie od stanowiska Hegla — czy wczesniej Friedricha

Schillera — w ktoérym opozycja sztuki starozytnej i romantycznej byta rozwiazywana przez

% Tamgze, s. 151.

' W. Iser, Walter Pater. The Aesthetic Moment, Cambridge 1987, s. 71-81.
22 W. Pater, Renesans..., s. 162.

23 W. Pater, Renesans..., s. 159.
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podporzadkowanie wyzszemu ogladowi filozofii dziejow**. W ramach niego okre$lony w czasie
ideat ludzkosci wyznaczat wiasciwy cel artystyczny, za§ warunki mozliwosci jego realizacji
determinowaty sposob i srodki artystycznego wyrazu. Dla Patera przeciwnie, o rozwoju sztuki
i jej formie w danej epoce decyduje juz nie jakie$ ponadhistoryczne kryterium, lecz immanentne
dziejom przeciwstawne sity. Dlatego w tym ujeciu sens tychze dziejéw nie moze realizowa¢ sie
za sprawg teleologicznie zorientowanej idei, lecz wyptywa z rzeczywistego przebiegu dziatan
kolejnych pokolen w $wiecie. Jako fundatorka dialektyki dziejow sztuki, antyczna kultura grecka
staje sie niejako odpowiedzialna za ksztatt catej pdzniejszej sztuki, a tym samym osrodkiem
zapewniajacym tozsamo$¢ kultury europejskiej . Sztuka Sredniowieczna jawi sie w tej
perspektywie jako sita reakcyjna, dazaca do zmiany tego, co zastane. Renesans, a takze
dziewietnasty wiek, stanowiace momenty réwnowagi, harmonijnego potaczenia, czy tez
przenikania sie wspomnianych ideatéw, wyznaczaja punkty kulminacyjne dialektycznego ruchu
dziejow. Jak podsumowuje swoja wizje historii sztuki Pater: ,,Najdoskonalsze dzieta sztuki
kolejnych generacji tworza w ten sposéb szereg wzniesien, nawzajem odbijajacych od siebie
dziwne $wiatto, ktérego Zrédto nie znajduje sie w powietrzu wokét nas i ponad nami, lecz
w oddalonym od naszego spofeczenstwie”?. Metafora historii sztuki jako ,,szeregu wzniesien”
(@ co za tym idzie takze dolin), wskazujaca na ciagte nawroty pewnych form duchowych
w dziejach, z koniecznosci historycznej zawsze materializujacych si¢ w odmienny sposéb,
domaga sie¢ wyprowadzenia z nakreslonego wczesniej jakosciowego rozréznienia epok antycznej

i Sredniowieczne;j.

Zadanie to realizuje Pater w eseju Romantyzm, ktéry rozpoczyna od zdefiniowania terminéw
klasyczny i romantyczny ,,jako okreslajacych dwie realne tendencje w dziejach sztuki i literatury”,
oraz ,przydatnych o tyle, o ile umozliwiaja dostep do charakterystycznych witasciwosci
obiektéw”?’. Duch klasyczny dla Patera realizuje si¢ w oparciu o pewien ustalony autorytet —

idealne antyczne piekno. Stad artysta-klasyk dazy w swoich dzietach do harmonijnego

 Ch. Taylor, Hegel, Cambridge 1975, s. 477-478. Na temat stanowiska Schillera zob. H. R. Jauss, Replika Schlegla
i Schillera na ,,Querelle des anciens et des modernes” [w:] tegoz, Historia literatury jako prowokacja, przet. M. tukasiewicz,
Warszawa 1999, s. 78-80.

> W. Pater, Renesans..., s. 144.

% Tamze.

7 \W. Pater, Romantyzm, przet. M. Szuster, , Literatura na $wiecie”, 9-10, 2009, s. 55-56.
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zjednoczenia idei z przedmiotem artystycznym, rozwijajac takie walory jak umiar, porzadek,
czysto$¢ czy powsciagliwos$é. Ostatecznym rezultatem ma by¢ dzieto uniwersalne, wiecznie
aktualne?. Jako kluczowe elementy ducha romantycznego Pater podaje umitowanie pigkna oraz
nieodparta ciekawo$¢, ktora nie moze zaspokoi¢ sie tym, co zastane. Jak pisze w duchu Charlesa
Baudelaire’a (i Edgara Allana Poego): ,,Uzupetnienie piekna o pierwiastek niezwyktosci jest tym,
co nadaje sztuce charakter romantyczny””. Dlatego artysta romantyczny zwraca si¢ ku temu,
co niezwykte, dziwne; jest bardziej sktonny do groteskowosci, deformacji. Jego cel jest w istocie
pozaartystyczny — jest nim odnowa ludzkiego ducha, przywrocenie Zzywego,
niezaposredniczonego stosunku do rzeczywistosci. Stad wynika empatyczny charakter

romantycznej sztuki, a w konsekwencji jej subiektywizm.

Istnieja urodzeni klasycysci, ktorzy wychodza od formy; ktoérzy pomija¢ beda tresci
niemieszczace sie tatwo w gotowych ramach. Z drugiej strony istnieja urodzeni romantycy,
ktoérzy wychodza od niewyprébowanej, wciaz jeszcze ptynnej tresci; ktorzy wyobrazaja sobie
te tres¢ wyraziscie i trwaja przy niej jako esencji swojego dzieta; ktérzy, moca wyrazistosci
i Zaru owego wyobrazenia, predzej czy pozniej oczyszczaja rzecz ze wszystkiego, co nie
przynalezy do niej organicznie, az cato$¢ domyka sie w klarownej, uporzadkowane;j,

proporcjonalnej formie®.

W ujeciu tym, podobnie jak we wspomnianym wczesniej eseju o Winckelmannie, romantyk
zaczyna od tresci i dazy do wypracowania formy, za$ klasyk zaczyna od czystej formy i dazy
do wypetnienia jej trescia. Rozwdj ducha klasycznego w dziejach moze sie zrealizowa¢ tylko
za sprawg rozwoju ducha romantycznego, i odwrotnie. W takiej perspektywie udaje sig
Paterowi zachowa¢ w planie dziejéow sztuki réwnowage tresci i formy. Jednoczesnie, tak
zdefiniowana dialektyczna relacja pozwala na réwne wspdtistnienie przeciwnych ideatéw sztuki
w historii. Kategorie romantycznosci i klasycznosci okreslaja immanentne dziejom sity,

ksztattujace kulture, tym samym opozycja migdzy nimi ulega w ostatecznosci relatywizaciji.

%% Tamze, s. 58.
¥ Tamze, s. 58-59.
0 Tamze, s. 66-68.
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Przejsciowos¢ epok i form duchowych uczynit Pater centralnym motywem Mariusza
Epikurejczyka, powiesci, ktoérej akcja rozgrywa si¢ w Il wieku naszej ery w Rzymie, a wigc
w okresie schytku poganskiej starozytnosci i progu chrzedcijanskiego $redniowiecza *' .
W rozdziale zatytutowanym Eufuizm narrator opisuje skutki, jakie w Mariuszu oraz jego
przyjacielu Flawianie wywarta lektura Metaformoz albo Ztotego osta Apulejusza. Wspomniane
dzieto rozbudzito w drugim z wymienionych, mtodym poecie, literackie ambicje, stajac sie
przyczynkiem do prowadzenia wzmozonych badan nad zawitosciami artystycznego wyrazu. Stad
tak duzo uwagi zaczat bohater poswiecaé stowom, pragnat bowiem przywrécic ich pierwotne
znaczenie, naturalng i bezposrednia relacje miedzy mysla a ekspresja, znieksztatcong przez uptyw
czasu. Tak rozumiane dazenia poety Pater okresla mianem eufuizmu, ,,manifestujacego sig
w kazdej epoce, w ktérej swiadomos¢ literacka budzita si¢ do zapomnianych obowiazkéw wobec

jezyka, narzedzia ekspresji”*’.

Eufuizm jest terminem okreslajacym ozdobny i wyrafinowany styl, wykorzystujacy celowy
nadmiar srodkéw literackich; swoja nazwe wziat od dzieta Johna Lyly’ego, Euphues z 1580 roku
i byt szczeg6lnie popularny na dworze elzbietanskim®. W charakterystyczny dla siebie sposéb
Pater uogélnia XVI-wieczne zjawisko i rozciaga je w czasie, czyniac z niego wystepujaca w kazdej
epoce formacje artystyczna. Stylowa dystynkcja, popadajaca niekiedy w zmanierowanie, jest
W ujeciu autora Mariusza rezultatem konsekwentnego dazenia do wypracowania nowych
efektéw artystycznych na drodze rozbicia utrwalonych form wyrazu. Zasada eufuizmu zbliza sie
tutaj do opisanego wczesniej ducha romantycznego. Nieprzypadkowo literacki program
Flawiana zostaje skonfrontowany z punktem widzenia klasyka, pytajacym: ,,Dlaczego nie wyraza¢
sig jasno i prosto, jak dawni pisarze greccy?”*. Jak zauwaza narrator powiesci, Helleni wydawali
sie Flawianowi rownie odlegli, co dla dziewietnastowiecznego artysty. Sztuka starozytnych
Grekow, stajac si¢ ideatem, wzniosta sig niejako ponad wszelka czasowos$¢ — prezentujac sig tym
samym jako nieprzescigniony wzdr artystyczny, autorytet w kwestii smaku, ktory nieuchronnie

oddziatuje na kolejne pokolenia. Zrédtem eufuizmu Flawiana, ktéry jako reakcyjna sita za wszelka

*" W. Pater, Marius the Epicurean: his sensations and ideas, ed. G. Monsman, Kansas City 2008.

32 Tamze, s. 64.

B Ostermark-Johansen, The Death of Euphues: Euphuism and Decadence in Late-Victorian Literature, ,,English Literature
in Translation, 1880-1920", 45 (1), 2002, s. 4.

** W. Pater, Marius..., s. 65-66.
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cene poszukiwat nowosci zaznaczajacej sie w rozwiazaniach stylistycznych, byto przekonanie
o tym, ze antyczny ideat pigkna, wyrazajacy jednos$¢ kultury greckiej, stat sie dla dazen

wspotczesnej mu epoki anachroniczny.

Reprezentowang przez Flawiana koncepcje stylu, ktéry przestaje stuzy¢ ornamentacji rozwinat
Pater w stynnym eseju Styl z 1888 roku®**. Podejmujac ruskinowski watek rozréznienia na sztuke
,prostego relacjonowania faktow” i ,ujecia faktow za pomoca wyobrazni”, krytyk uznaje
za istote sztuki subiektywne przetworzenie tego, co dane w przedmiotowosci®®. Zadaniem
artysty jest w tym ujeciu jak najwierniejszy, najbardziej adekwatny dobér $rodkéw wyrazu,
stuzacych obiektywizacji wewnetrznej tresci. Znaczenie stylu opiera sie na adekwatnosci jej
przekfadu na to, co zewnegtrzne. Pater przeprowadza w tekscie ,,problematyczne z punktu
widzenia filozofii”, a ,,realne z punktu widzenia praktyki” rozréznienie na dwie instancje stylu —
umyst i dusze®’. Ten pierwszy odpowiada formalizujacej tendencji w podmiocie, okresla
strukture, dzieki ktérej artysta ujmuje wielo§¢ i réznorodnosé fenomendw w jedna catosc.
Ujawnia sie tutaj kantowska podstawa mysli Patera — w akcie percepcji podmiot w istotnym
stopniu formuje, czy tez formalizuje do$wiadczang rzeczywisto$¢®: ,,do naszego umystu artysta
przemawia za posrednictwem statycznych, obiektywnych wyznacznikdw struktury dziefa, ktére
s3 czytelne dla wszystkich”*’. Powszechna wazno$¢ tak rozumianego umystu wynika z tego,
zZe jest on dany kazdemu cztowiekowi niejako przed wszelkim doswiadczeniem. Druga instancja
stylu jest dusza — wyraza ona pietno subiektywnosci, uczuciowe akcenty zaznaczajace sie
w tresci ujmowanej w strukturze dzieta, i oddziatuje na odbiorce sita osobowosci artystycznej.
Stad najlepsza ilustracja duszy jest sztuka wyrazajaca zainteresowania teologiczne oraz uczucia
religijne, jak pisma Emanuela Swedenborga czy Williama Blake’a. Dusza dazy do wyrazenia tego,
co nie daje sie w petni uchwyci¢ w poznaniu intelektualnym. Jak pisat Pater: ,[...] dusza

odpowiada za barwe (a moze zapach?), umyst za forme, przy czym forma jest w zasadzie

> W. Pater, Styl, przet. M. Szuster, , Literatura na $wiecie”, 9-10, 2009, s. 104-133.

% J. Ruskin, Niewinne oko. Szkice o sztuce, przet. i opr. Jakub Szczuka, Gdansk 2011, s. 44.
7 W. Pater, Styl..., s. 120.

%8 P. A. Dale, The Victorian Critic..., s. 222.

7 W. Pater, Styl..., s. 120.
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skonczona, barwa zas niewyrazna i nieskonczona, tak jak praktycznie nieskonczony jest wplyw

9940

osoby zZyjacej

To wihasnie w stylu — a wiec w cztowieku, parafrazujac za Paterem stynne stowa hrabiego Buffona
i pozniej Gustave’a Flauberta — ujawnia si¢ podmiotowe zrédio ducha klasycznego
i romantycznego. O ile ten pierwszy, dazac do czystej formy, stara si¢ ukaza¢ w sztuce
obiektywny swiat, ktorego ksztatt dyktuja ponadindywidualne, transcendentalne zasady, o tyle
drugi, podazajac za nieskonczong trescia, pragnie wykroczy¢ poza granice empirycznie
uchwytnego $wiata. Postepujaca w granicach wyznaczonych przez z jednej strony skonczonosé¢
formy, z drugiej nieskonczonos¢ tresci, wizja dialektycznych dziejow sztuki Patera ujmuje pewne
trwate, niezmienne ludzkie postawy, wyjasniajac zarazem, poprzez ich $cieranie sig, rozwdj
sztuki w czasie. Stynne stwierdzenie Patera, méwiace, ze ,kazda sztuka bezustannie usituje

zaistnie¢ na sposdb muzyki”*’

— bedacej doskonatym utozsamieniem tresci i formy — moze zostac
tym samym odniesione do samych dziejéow sztuki, bowiem ich punkty zwrotne, momenty
kulturalnego przebudzenia, zawieraja si¢ w zjednoczeniu ducha romantycznego i ducha

klasycznego.

“0 Tamze, s. 121.
“I'W. Pater, Renesans..., s. 103.
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