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OD REDAKC]I

Drogie Osoby Czytelnicze,

oddajemy oto w Wasze rece nowy numer ,,Rerum Artis”, pisma studencko-doktoranckiego IHS
UW, ktoérego tradycja siega 2006 roku. Nie da sie ukry¢, ze na studiach sie bywa, a nie jest
przetrwale, w efekcie czego ptomien ,,RA” to rozpalat sig, to przygasat — ludzka to w koncu
rzecz, ze ,przychodzimy, odchodzimy, leciutenko na paluszkach...”. Jednakze, mimo
tych nieciagtosci, kolejne odstony ,,Rerum” skutecznie pozostawiaty po sobie trwate $lady (jak
ostatni, podwdjny numer 8/9, ktéry, planowany jako kwartalnik, ukazat sie wytacznie online pod
zmieniong numeracja [1/2021]), konsekwentnie realizujace mysl zatozycielska: dawania osobom

studenckim przestrzeni do dzielenia si¢ biezacymi zainteresowaniami i odkryciami naukowymi.

Czujac warto$¢ tego, co sktada sie na dziedzictwo ,Rerum”, zdecydowalismy sig wpisaé
w te historig czynem, podejmujac i twoérczo reinterpretujac dzieto naszych starszych Kolezanek
i Kolegdw, jednoczesnie zdajac sobie sprawe z wszystkich wyzwan, ktére potencjalnie moga
pojawic sie na naszej drodze. Pierwszym wyrazem tego ,,nowego otwarcia” byta zorganizowana
juz w kwietniu zesztego roku przez Bernarda Whnuka i Juliusza Mazur-Machowskiego
| Ogodlnopolska Konferencja Studenckich Két Naukowych Historii Sztuki. Wybor tekstow z tejze
zdecydowaliSmy si¢ potaczy¢ w niniejszym numerze z tekstami, ktére miaty ukazac sig
w ostatecznie niesfinalizowanym naborze z 2022 roku. Przerzuciwszy ten pomost migdzy
historia a terazniejszoscia Kofa, chcemy i$¢ dalej, w obranym w zesztym roku kierunku
budowania relacji naukowych miedzy osobami studiujacymi w réznych osrodkach historyczno-

artystycznych w Polsce.

Sktad niniejszego numeru jest wiec niejako odbiciem tej postawy — zawiera bowiem teksty os6b
nie tylko z UW, poswigcone szerokiej tematyce, odzwierciedlajace tym samym réznorodne
zainteresowania i temperamenty badawcze. Obrazuje to juz sama grupa prac z 2022 roku —
od traktujacych o problemach sztuki wspofczesnej, patrz tekst Mikotaja Chmielinskiego o roli
pséw w tworczosci Pierre’a Huyghe’a, przez prace dwoéch cztonkéw redakeji, dotyczace

zagadnien z szeroko rozumianej nowoczesnosci — odpowiednio o komunistycznej karcie



w zyciorysie Mieczystawa Szczuki i rekonstrukcjach Zamku Berlinskiego oraz Patacu Saskiego —
po nowozytniczy artykut Kacpra Stepnia, w ktérym opisuje on ilustracje Augsburskiej Ksiegi
Cudow w kontekscie Kroniki Sebastiana Francka i podejmuje prébe zrekonstruowania mozliwej

tredci niezachowanych malowidet.

Wybér tekstow prezentowanych na | OKSKNS — podejmujacych tematy z zakresu sztuki nowo-
i wspotczesnej — odznacza sie natomiast bardziej problemowsa niz epokowa réznorodnoscia.
Praca Juli Majewskiej, relacjonujaca historie PUR ,Reklama” i SPIRS jako instytudji
odpowiedzialnych za produkcje reklam swietlnych w powojennej Warszawie, wnosi nowe
ustalenia do stanu badan nad kultura wizualng PRL. Artykuty Weroniki Kamienskiej i tucji
Staszkiewicz faczy motyw eksplorowania kategorii tozsamosciowych, choé osadzonych
w mocno odmiennych kontekstach. Pierwszy tekst na podstawie relacji twérczosci Eleonory
Plutynskiej do dziedzictwa ludowego tkactwa pokazuje przez pryzmat styku tzw. ,sztuki
wysokiej” i folkloru kategorie ludowosci witasnie — drugi zas, cechujacy sie podejsciem
feministyczno-materialistycznym, na podstawie analizy pracy Aldona Piotra Wysockiego
obrazuje ztozono$¢ i nieoczywistos$¢ loséw transptciowych kobiet w warunkach spoteczenstwa
patriarchalnego. Refleksja teoretyczna nad sztuka to wspolny mianownik kolejnych tekstow:
Bartosz Tarach podejmuje rozwazania na temat relacji formy i tresci u Waltera Patera, Weronika
Pisarska natomiast obnaza przed Czytelniczym okiem wyrazny zwiazek, jaki z koncepcja ,,nagiej
duszy” Stanistawa Przybyszewskiego wykazuja rzeiby Bolestawa Biegasa. Problem
intermedialnosci w ilustracji dzieciecej to natomiast sedno artykutu Mai Zurawskiej, w ktérym
na podstawie wykonanych przez Franciszke Themerson opraw graficznych tomikéw Jana
Brzechwy i Juliana Tuwima wprost wykazane jest §wiadome poszerzanie pola znaczeniowego

wierszy przez odpowiednio skonstruowane, wchodzace w specyficzng relacje z tekstem grafiki.

Numer wienczy tekst jednej z wyktadowczyn naszego Instytutu, prof. Aleksandry Sulikowskiej-
Betczowskiej, w ktorym miedzy innymi na podstawie osobistych wspomnien wyjasnia ona swoj
stosunek do obecnego nadal gdzieniegdzie w historyczno-artystycznym obiegu sformutowania
,»Kresy Wschodnie [Rzeczpospolitej]”. Esej ten znalazt sie w takim miejscu nieprzypadkowo —
wpisuje sie¢ bowiem bardzo dobrze w zarys nowej linii programowej naszego pisma, to znaczy:

tworzenia przestrzeni nie tylko do stwierdzania faktow w autorytecie formy artykutu



naukowego, ale réwniez do swobodniejszej (cho¢ niepozbawionej absolutnie merytorycznej
dyscypliny) dyskusji na temat problemoéw w historii sztuki, anachronicznosci, niestosownosci lub
innego rodzaju niedostosowania jej metod, poje¢ i podejs¢ do biezacych realiéw. Forma
tej dysputy wyklaruje sie w petni z czasem, niemniej juz dzi§, oprécz wiasciwego takim
wstepniakom zaproszenia do lektury tekstéw naszych oséb autorskich (ktérej z pewnoscia
Panistwo nie pozatujy!), zachgcamy do wejscia z nami w dialog, tak analogowo,

jak przez media spotecznosciowe.

Na koniec chcieliby$my podziekowa¢ serdecznie wszystkim, ktorzy na rézne sposoby przyczynili
si¢ do wydania tego numeru — poczawszy, rzecz jasna, od Oséb Autorskich, Recenzentek
i Recenzentow. Jeste$my bardzo wdzieczni dr Magdalenie Herman, Opiekun Naukowej SKN IHS
UW, poniewaz bez jej wsparcia na kilku réznych ptaszczyznach naraz przygotowanie tego
wydania bytoby dla nas o wiele, wiele trudniejsze, jedli nie niemozliwe. Podziekowania zechca
przyjaé¢ tez ci, ktérzy w sposéb pozornie mniej widoczny, ale takze szalenie istotny dla
ostatecznego sukcesu wiaczyli sig¢ w prace — Kolezenstwu z SKN obecnej i poprzedniej kadencji,
RONSIA, Akademickiej Poradni Prawnej, Cztonkiniom i Cztonkom wczesniejszych Redakcji
»RA”, jak réwniez mgr Katarzynie Piecuch, ktéra pro publico bono wsparta nas swoja

fachowa wiedza anglistyczna.

Zyczymy dobrej lektury i... do ustyszenia!

Woijciech Artur Pietrucha

redaktor naczelny

Bernard Wnuk
Juliusz Mazur-Machowski

zastepcy redaktora naczelnego



OD OPIEKUNKI NAUKOWE] SKN IHS UW

Zagadnienia zwiazane z kulturg wizualng sa bliskie osobom studiujacym w Instytucie Historii
Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego. Nie wszyscy jednak odnajduja w sobie odwage, by dzieli¢
sie przemysleniami z szeroka publicznoscia. Tylko nieliczni znajduja w sobie do$é determinacji,
by péjs¢ o krok dalej: budowaé ogdlnopolska spoteczno$é mtodych adeptéw i adeptek historii
sztuki. Jeszcze mniej jest tych, ktérzy tworza dla tej spotecznosci trwaty przestrzen
do naukowej wymiany poprzez organizacje konferencji i prowadzenie czasopisma. Zadanie
to wymaga nie tylko wytrwatosci, lecz takze madrosci, zaangazowania, stanowczosci
i — wreszcie — cierpliwosci. Tym bardziej ciesze sig, ze wyzwanie to zostato ponownie podijete

przez naszych Studentéw i Studentki.

Nowy numer ,Rerum Artis” kontynuuje tradycje studenckiego czasopisma naukowego
zatozonego w 2006 roku, doskonale taczac zamiary dawnych redakcji z dokonaniami nowego
zespotu redakcyjnego pod przewodnictwem Woijciecha Artura Pietruchy oraz jego zastepcow:
Bernarda Whnuka i Juliusza Mazur-Machowskiego. W najnowszym, 10. tomie rocznika udato sig
zgromadzi¢ najlepsze z tekstow zgloszonych podczas wczesniejszego naboru, jak i poddane
surowej selekcji artykuty powstate na podstawie referatéw wygtoszonych na Ogolnopolskiej
Konferencji Studenckich Kot Naukowych Historii Sztuki, zorganizowanej przez Studenckie Koto

Naukowe Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego wiosna 2024 roku.

Jako opiekunka Studenckiego Kofa Naukowego, przygladajaca si¢ z bliska procesowi
wydawniczemu, miatam wrazenie, ze obserwuje doskonale dziatajacy mechanizm — napedzany
wiedza, $wiezo zdobywanym doswiadczeniem i niewyczerpanym zasobem madrego,
wywazonego zapatu. Gratulacje za doprowadzenie tego przedsigwziecia publikacyjnego
do szczesliwego finatu kieruje do Redakcji oraz Autoréw i Autorek artykutéw zamieszczonych

w biezacym numerze Rerum Artis.

Piszac artykuly naukowe, nie tylko prezentujemy swoje dokonania i szlifujemy warsztat,
lecz takze ¢wiczymy sie w trudnej sztuce stuchania opinii recenzentéw i redakcji, z ktérymi

wspolnie doskonalimy nasza praceg, by jak najlepiej stuzyla czytelnikom. Szczegélne
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podzigkowania naleza si¢ witasnie Recenzentkom i Recenzentom oraz wszystkim osobom
Zaangazowanym Ww przygotowanie niniejszego tomu, ktére wraz z Autorami i Autorkami
oraz Redaktorami troszczyly sie o wysoki poziom naukowy czasopisma. Wierze, ze efekt

wspolnych wysitkow tak wspaniatego zespotu zostanie doceniony przez Czytelnikéw.

Mam goraca nadziejg, ze obecna w tym tomie réznorodnos¢ tematdw, perspektyw badawczych
i gtoséw, bedaca wyrazem aktualnych zainteresowan osob studiujacych kierunki zwigzane
z naukami o sztuce, jest zacheta dla przyszlych Autorek i Autoréw. Niech ten numer

wskrzeszajacy ,,Rerum Artis” bedzie inspiracja dla powstania kolejnych wydan.

dr Magdalena Herman
Zastepca Dyrektora Instytutu Historii Sztuki UW ds. Studenckich
Opiekunka naukowa SKN IHS UW
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ZNACZENIE | POZYCJA PSOW W TWORCZOSCI
PIERRE’A HUYGHE’A NA PODSTAWIE INSTALAC]I
UNTILLED | WYSTAW RETROSPEKTYWNYCH
POSWIECONYCH ARTYSCIE'

THE IMPORTANCE AND POSITION OF DOGS IN THE WORKS OF PIERRE HUYGHE BASED ON
UNTILLED INSTALLATION AND ARTIST’S RETROSPECTIVE EXHIBITIONS

ABSTRACT [ENG]: This paper examines the installation Untilled presented by Pierre Huyghe for the first time at the
Documenta 13 in Kassel in 2012 and subsequently in retrospective exhibitions at the Centre Pompidou in Paris, the Museum
Ludwig in Cologne and the Los Angeles County Museum of Art. The primary subject of analysis is the role of two Ibizan Hound
dogs (called Human and Sefior) in Pierre Hyughe’s artistic activity. The paper; however, does not stop at merely reconstructing
the artistic strategy and decoding the numerous meanings behind the successive components of the artist’s work but places
emphasis on the ethical dimension of the dogs' involvement in the project. The assessment is based, among other aspects,
on the criteria of the ecologically engaged art proposed by Maria Popczyk and Krystyna Wilkoszewska, Moreover, it takes into
account the notion of speciesism promoted by Peter Singer, Michael Fleischer's reflections on the canine communication system
behaviourists’ recommendations, as well as considers various spatial contexts of the installation's presentation.

stowa kluczowe: ANIMAL ART, PIERRE HUYGHE, PSY W SZTUCE, SZTUKA EKOLOGICZNA, ZWIERZETA DOMOWE
key words: ANIMAL ART, PIERRE HUYGHE, DOGS IN ART, ECOLOGICAL ART, PETS

Wrazliwa obserwacja i proby zrozumienia gatunku Canis familiaris to aktywnosci o potencjale
wywrotowym dla percepcji miejsca cztowieka w Srodowisku i jego relacji z innymi organizmami.
Codzienne obcowanie z psami unaocznia nam, zwierzetom ludzkim, ze tak mocno zagniezdzony
W naszym postrzeganiu rzeczywistosci model natura-kultura jest zbyt daleko idacym
uproszczeniem, majacym etyczne reperkusje. Wedtug Donny Haraway trwajaca tysiaclecia
koegzystencja cztowieka i psa dowodzi, iz funkcjonujemy w ,,naturokulturze”. W Manifescie

gatunkow stowarzyszonych filozofka pisata:

' Pierwotna wersja niniejszego teksu powstata w ramach konwersatorium magisterskiego Artystyczne transgresje? Dzieci,
"prymitywy", galernicy wrazliwosci, prowadzonego przez P. Julie Harasimowicz w roku akademickim 2021/2022.

% ). Ullrich, Strefy kontaktu. Spotkanie psa i cztowieka (Psio-ludzkie metamorfozy w sztuce wspétczesnej), przet. E. Ulinska
[w:] Zwierzeta i ich ludzie. Zmierzch antropocentrycznego paradygmatu., red. A. Barcz i D. tagodzka, Warszawa 2015, s. 88.



ZNACZENIE | POZYCJA PSOW W TWORCZOSCI PIERRE’A HUYGHF'’A ...

(...) wbrew niebezpiecznym i nieetycznym zachodnim projekcjom przeksztatcajacym
udomowione psowate w owtosione dzieci, psy nie sa skupione na sobie. Na tym wtasnie polega
ich piekno. Nie s3 projekcja, urzeczywistnieniem intencji ani przyczyna celowa czegokolwiek.
Sa psami, czyli gatunkiem zaangazowanym w wiazacy, konstytutywny, historyczny, zmienny
zwiazek z ludzmi. Zwiazek ten nie jest szczegdlnie mily; duzo w nim marnotrawstwa,
okrucienstwa, obojetnosci, ignorancji i utraty, ale réwniez radosci, wynalazczosci, pracy,
inteligencji i zabawy’.
Ich biorytmy splatane sa z naszymi, poniewaz — w zaleznosci od kontekstu historycznego
i indywidualnej sytuacji zyciowej — razem mieszkamy, polujemy, pracujemy czy spacerujemy.
Czy takze tworzymy!? Préby podejmowane na wspofczesnej scenie artystycznej sugeruja, ze tak.
Dzieto sztuki staje sie woéwczas efektem miedzygatunkowej wspotpracy — tym samym
performer-pies burzy mit geniusza-cztowieka. Aktualny uktad sit pomiedzy ludzmi a zwierzetami
nie-ludzkimi, a raczej hegemonia pierwszych nad pozostatymi, nie pozwala jednak przej$é obok

takich prac bez obiekcji. Za wspolnym tworzeniem kry¢ sie moze bowiem cierpienie — nie

wspolne, a jednostronne.

Pytania o mozliwa role psa w tworzeniu dzieta sztuki i o nauke ptynaca z wiaczania czworonogow
w proces tworczy (co istotne, chodzi o nauke, ktéra moze wyciagna¢ odbiorca ludzki — czy owe
prace maja potencjat objasniania i ksztaltowania relacji cztowieka ze $rodowiskiem?), a takze
watpliwosci natury etycznej skonfrontuje z twoérczoscia Pierre’a Huyghe’a, urodzonego w 1962
artysty francuskiego, tworzacego obecnie w Chile”, ktérego instalacje prezentowane byly
w renomowanych instytucjach oraz na przegladach w réznych czesciach $wiata. Skoncentruje
sie na dziafaniach, w ktoére twoérca angazowat psy rasy podenco z Ibizy (Podenco Ibicenco, Ibizan

Hound), nalezace do grupy szpicow.

Rozwazajac  wylacznie aspekt znaczenia pséw w ztozonym procesie twoérczym
charakterystycznym dla instalacji Huyghe’a, nalezy mie¢ $wiadomos¢, ze taka analiza odznacza
sie juz na wstepie daleko posunigta dekontekstualizacja. Artysta, angazujac w swoja tworczosé

rozmaite formy zycia, deklaruje bowiem, ze gdy pracuje, nie mysli w kategoriach wystawy, lecz

® D. Haraway, Manifest gatunkéw stowarzyszonych, przet. |. Bednarek [w:] Teorie wywrotowe. Antologia przektadéw,
red. A. Gajewska, Poznan 2012, s. 249.

* Pierre Huyghe, mariangoodman.com, b.d., https://www.mariangoodman.com/artists/46-pierre-huyghe/, dostep
26 kwietnia 2025.
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o biologicznej formie, o kreowaniu skomplikowanych sieci zaleznych od siebie organizméow?.
Skupienie sie wytacznie na problemie zaangazowania w dziatania artystyczne pséw rasy podenco
spowoduje, ze pozostate podmioty zostang zepchniete na marginesy rozwazan. Nie wynika
to jednak z prze$wiadczenia, iz niepotrzebna jest w historii sztuki krytyczna analiza
wykorzystywania pszczot, mréwek czy roslin przez artystéw, jak to robi Huyghe. Haraway
w poczet ,,gatunkéw stowarzyszonych” wiaczata miedzy innymi ,,takie byty organiczne jak ryz,
pszczoty, tulipany i flora bakteryjna jelit, ktére czynia ludzkie zycie tym, czym jest
(a my odgrywamy dla nich tg sama rolg)”’. Z powodu ograniczeh narzuconych przez format
niniejszego artykutu i z ostroznosci, iz nie poswiece nalezytej uwagi kazdemu organizmowi,
poprzestaje na namysle nad psami — ,zwierzetami towarzyszacymi”, czyli, jak definiowata
Haraway, ,,istotami chetnymi do tego, by ulec biouspotecznieniu jako pies pomocnik, cztonek

rodziny albo cztonek druzyny w miedzygatunkowym sporcie”®.

Istotnym punktem moich rozwazan jest poréwnanie dwoéch zupetnie réinych sytuacii
wystawienniczych, w ktorych uczestniczyly podenco - instalacji plenerowej oraz wystawy
retrospektywnej w galerii sztuki. Analiza aktywnosci psow w tych kontekstach pozwoli
na gtebsza refleksje nad rola tych zwierzat w sztuce wspotczesnej i putapkami etycznymi
zZwiazanymi z angazowaniem ich w spektakl artystyczny. To za$§ pozwoli na sformutowanie
whniosku, ze przyswiecajaca projektom Huyghe’a idea upodmiotowienia podenco przez dziatania
tworcze majace zaciera¢ granice pomiedzy naturalnym i kulturowym nie zostata w pehi
zrealizowana z powodu niewystarczajacego poszanowania ich intereséow oraz uwiktania prac

w modele prezentacji sztuki wspoétczesne;.

° D. von Hantelmann, Thinking the Arrival: Pierre Huyghe’s Untilled and the Ontology of the Exhibition, ,,OnCurating”,
33,2017, s. 93.

¢ Punktem wyjscia dla analizy aspektéw symbolicznych i etycznych umieszczenia kolonii pszczét w instalacjach Pierre’a
Huyghe’a moze by¢ na przyktad poznanie perspektywy Andrew Coté, opiekuna owadéw zatrudnionego przez MoMA,
by dwa razy dziennie dogladat eksponowany ul — zob. M. Ewing, Close-up on Pierre Huyghe’s Untilled and a Q&A with
Beekeeper Andrew Coté, ,Inside/Out” z 17 lipca 2015, https://www.moma.org/explore/inside_out/2015/07/17/close-up-
on-pierre-huyghes-untilled-and-a-qa-with-beekeeper-andrew-cote/, dostep 13 grudnia 2024.

’ D. Haraway, dz.cyt, s. 251.

& Tamze.
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Przedmiotem analizy jest szeroko komentowana’ instalacja Untilled, zrealizowana podczas
Documenta 13 w Kassel w 2012 roku. Prace Huyghe wykonat poza murami galerii, na terenie
kompostowni w parku Karlsaue. Instalacja skfadata sie z réznorodnych elementéw organicznych
i nieorganicznych. Jej centrum kompozycyjne stanowita replika rzezby Maxa Webera z lat 30.
XX wieku, ukazujaca naga kobieca posta¢ podparta na tokciu. Od pierwowzoru odrézniato
ja jednak to, ze na glowie figury artysta zatozyt kolonig pszczét (il. 1). W innym miejscu pojawito
sie mrowisko, a betonowy zbiornik wodny zaanektowaly kijanki. Po ziemi poruszat sie¢ ztw,
przywodzacy na mys$l zwierze z powiesci Na wspak Jorisa-Karla Huysmansa (w utworze tym
glébwny bohater, dekadent, ozdobit gadowi pancerz przy pomocy kamieni szlachetnych,
doprowadzajac tym samym do jego $mierci). Na terenie kompostowni znalazly sie réwniez
betonowe ptyty chodnikowe nawiazujace do dziet minimal artu i upadte drzewo, jeden z 7000
debéw zasadzonych przez Josepha Beuysa w Kassel podczas Documenta 7 w 1982 roku,
kojarzace sig jednoczesnie z instalacja Dead Tree Roberta Smithsona. Poza tym Huyghe zasadzit
na wzgorzach rosliny halucynogenne i medyczne. Instalacja zostata pomyslana tak, aby jej granice
zacieraty sie. Odbiorca poruszat si¢ po nieogrodzonym terenie, a komponenty $rodowiska
wprowadzone przez Huyghe’a nie byly wyraznie oznaczone. Widz miat trudnosci
Z rozstrzygnieciem, czy ma do czynienia z reka artysty, elementem pierwotnym czy zjawiskiem,
ktére powstato w wyniku aktywnosci organizméw lub zmian pogodowych. Intencja twércy byto
rozplanowanie ztozonego ukfadu aktoréw, ktérzy nastepnie funkcjonowali poza jego kontrola'®.

Tak przygotowana przestrzen stata si¢ wybiegiem dla dwdch pséw podenco — biatej suki

7 W dalszej czesici artykutu odnosze sie do owych komentarzy, poczynionych w publikacjach naukowych i recenzjach —
zaréwno zagranicznych, jak i polskich. O popularnosci i uznaniu, jakie zaskarbita sobie realizacja Huyghe’a moze
na przykiad swiadczy¢ wyrdznienie jej w eseju przyblizajacym twodrczosé francuskiego artysty napisanym przy okazji
uhonorowania go nagroda Nasher Prize w 2017 roku, przyznawang wspétczesnym rzezbiarzom przez Nasher Sculpture
Center w  Dallas - zob. Pierre  Huyghe. 2017  Laureate,  nashersculpturecenterorg, b.d.,
https://www.nashersculpturecenter.org/programs-events/nasher-prize/laureates/laureate/id/46, dostep 7 grudnia 2024 —
albo przyznanie jej trzeciego miejsca w rankingu dwudziestu pigciu najlepszych prac artystycznych XXI wieku,
opracowanym przez krytykéw i krytyczke magazynu ,,The Guardian” — A. Searle, J. Jones, S. O’Hagan, H. Judah, The
best art of the 21st century, »The Guardian” z 17 wrzesnia 2019,
https://www.theguardian.com/artanddesign/2019/sep/17/the-best-visual-art-of-the-21st-century, dostep 7 grudnia 2024.
% Swoja intencje Huyghe w jednym z wywiadéw objasniat nastepujaco: ,,Pszczofa zrobi to i to, roslina zrobi tamto,
z powodu fotosyntezy liscie przemieszcza sie w jaki§ sposob, gleba pofatduje sie w ten sposéb, mrowki musza
przetransportowac jakas$ rzecz stad tam. Tak wiegc, juz nie rezyserujesz, poniewaz nie masz kontroli, natomiast wiesz,
Ze te elementy tam s3, albo ostatecznie je tam umieszczasz; Jest pewien rytm — pewien rytm, ktéry sie pojawi.
To whasnie interesowato mnie w czasie Documenta zamiast prostego powrotu do natury” — zob. Pierre Huyghe, rozm.
Amy M., ,theartsection” z 20 stycznia 2017, https://www.theartsection.com/pierre-huyghe, dostep 13 grudnia 2024,
tlumaczenie wiasne.
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nazwanej Human (il. 2) i rudo-biatego szczeniaka o imieniu Sefior. Obu psom artysta pofarbowat
jedna z tap na rézowo. Szpice poruszaly sie po kompostowni wedle wiasnych potrzeb, bawity sie
ze soba, wchodzity w interakcje z innymi podmiotami wspoéttworzacymi srodowisko, widzami
oraz przyprowadzanymi psami. Goscie nie zawsze napotykali zwierzeta na swojej drodze,
poniewaz mogli nie wpasowaé sie w godziny artystycznego spaceru. Dwoje podenco karmit

i obserwowat ich opiekun (wtascicielem pséw nie jest Huyghe).

Druga sytuacje wystawiennicza stanowi seria wystaw retrospektywnych podsumowujacych
ostatnie lata twoérczosci Huyghe’a, ktére odbyly sie kolejno w Centre Pompidou w Paryzu
(25 wrzesnia 2013 — 6 stycznia 2014)"", Museum Ludwig w Kolonii (11 kwietnia 2014 — 13 lipca
2014)"? i Los Angeles County Museum of Art (23 listopada 2014 — 22 lutego 2015)". Podczas
tych wydarzen instalacje prezentowano pod dachem. Huyghe zdecydowat sie wyjaé
z pierwotnego kontekstu parku Karlsaue w Kassel jedynie pojedyncze elementy pracy Untilled
(il. 3). W osobnej sali wystawit rzezbiarski akt z gniazdem pszczét oraz wprowadzit
w przestrzenie ekspozycyjne suke Human, tym razem bez swojego mtodszego towarzysza
Sefiora. Podobnie jak w przypadku realizacji na Documenta 13 Human swobodnie poruszata sig

po wystawie, nawiazujac kontakt z prezentowanymi obiektami i go$émi.

Pies jako artysta

Wydaje sie, ze w powszechnym przekonaniu kwestia piekna wéréd zwierzat nie-ludzkich —
wzajemna ocena wygladu zewnetrznego pomiedzy przedstawicielami danego gatunku — jest
$cisle powiazana z doborem naturalnym. Wizje estetyki, przynaleznej wylacznie cztowiekowi,
podwazat jednak Wolfgang Welsch'’. Zdaniem niemieckiego filozofa zwierzecy wdziek bedacy

$wiadectwem kondycji i potencjatu reprodukcyjnego samca jest tylko jednym z trzech stopni

" Exposition / Musée. Pierre Huyghe. 25 sept. 2013 - 6 janv. 2014 [strona internetowa wystawy P. Huyghe’a w Centre
Pompidou w Paryzu], centrepompidou.fr, b.d.,
https://www.centrepompidou.fr/fr/programme/agenda/evenement/c9nnKkx, dostep 13 grudnia 2024

"2 Pierre Huyghe. April 11 — July 13, 2014 [strona internetowa wystawy Pierre Huyghe w Museum Ludwig], museum-
ludwig.de, b.d., https://www.museum-ludwig.de/en/ausstellungen/archiv/2014/pierre-huyghe, dostep 13 grudnia 2024.

" Pierre Huyghe [strona internetowa wystawy artysty w LACMA w Los Angeles], lacma.org, b.d.,
https://www.lacma.org/art/exhibition/pierre-huyghe, dostep 13 grudnia 2024.

" M. Czerwinski, Pomiedzy etykq a estetykq transgatunkowq. Od Agambena — przez sztuke — do Welscha [w:] Cztowiek
w relacji do zwierzqt, roslin i maszyn w kulturze. T. 1: Aspekt posthumanistyczny i transhumanistyczny, red. ). Tymieniecka-
Suchanek, Katowice 2014, s. 143-144.
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piekna, ktoérym operuja istoty pozaludzkie. Do niego dochodzi jeszcze pigkno nieposiadajace
odbiorcy, przypadkowe, bedace efektem fizjologicznym, na przyklad ksztalty i kolory
koralowcéw oraz piekno majace przyciaga¢ swojego odbiorce, tak jak barwy kwiatow i owocédw
zwabiajace owady zapylajace. Projekt transgatunkowej estetyki Welscha znosi réznice pomiedzy
tym, co ludzkie i nie-ludzkie, poniewaz zwierzeca ocena estetyczna przekracza kryterium
piciowe”. Dodatkowo okazuije sig, ze owej ocenie podlegaé nie musi wylacznie ciato, ale moze
ona rozszerzac sig¢ tez na obiekty wytwarzane przez zwierzgta. Tak jest w przypadku ptakéw
altannikéw, ktérych samce tworza wielobarwne i réznoksztattne altany, wykorzystujac do tego
szeroki wachlarz znalezionych materiatéw. Konstrukcje nastepnie oceniane sa przez samice,
co jest w dalszym ciagu elementem rytuatu godowego — kryterium wyboru nie jest jednakze
odzwierciedlana przez altany sita czy zdrowie samca, lecz przyjemnos$é¢ ptynaca z ogladu
struktury . Co wiecej, jak od potowy XX wieku udowadniali badacze, zwierzeta, przede

wszystkim matpy, moga réwniez dla czystej przyjemnosci malowaé czy rysowac'’.

Wydawaé¢ by si¢ moglo, ze sfera sztuki jest przestrzenia idealna do manifestowania
ponadgatunkowego charakteru estetyki. Swieze spojrzenie, nastawione na obserwacje aktow
tworczych w artystycznym laboratorium, mogtoby wydoby¢ nowa strone zachowan zwierzat
nie-ludzkich. Gtéwnym dazeniem nurtu animal art jest wtasnie podkreslenie ich sprawczosci, aby
ukaza¢ sztuke jako dziedzing wspéttworzong przez réine gatunki oraz, patrzac szerzej,
przewarto$ciowaé nasze postrzeganie srodowiska w kategoriach kultura-natura'®. Zazwyczaj
jednak aktywnosci zwierzat nie-ludzkich, podejmowane w wyznaczonych przez artystow,
kuratoréw i widzéw granicach dzieta sztuki, sa w swej naturze pozbawione waloréw
estetycznych. W codziennej rzeczywistosci bylyby wyrazem potrzeb zyciowych
i pragmatycznymi komunikatami. Dla przyktadu, interesujace mnie psy, podobnie jak inne
zwierzeta, posiadaja wiasny znakowy system komunikacji, za pomoca ktérego wyrazaja swoj

obraz $wiata "’ . Michael Fleischer stawiat teze, réwnoczesnie przestrzegajac przed

> Tamze, s. 143.

' Tamze, s. 144. Przykfad ten przywolywany réwniez w eseju o pracach z nurtu animal art Doroty tagodzkiej, zob.
D. tagodzka, Czy zwierze moze by¢ artystq? Zwierzeta pozaludzkie jako podmioty tworcze [w:] Natura w sztuce,
red. D. Jatowik, M. A. Potocka, Krakow 2019, s. 46.

7O badaniach nad malarstwem malp zob. D. tagodzka, dz.cyt., s. 46-54.

8 M. Czerwinski, dz.cyt., s. 144.

9 M. Fleischer, Pies i cztowiek, Wroctaw 2004, s. 18-19.
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ucztowieczaniem psa w naszych codziennych relacjach, iz ,,kryterium poréwnawczym i podstawa
poréwnawcza zachowan zwierzat jest rozwiazywanie probleméw specyficznych dla danego

gatunku, a nie podobiefistwo do naszego zachowania”?

. Pies zatem nie bedzie generowat
komunikatéw $wiadomie artystycznych, poniewaz tworzenie jest mu po prostu niepotrzebne
do przetrwania. Mozna nauczy¢ go pewnych komend, jednak bedzie je wykonywat, poniewaz

jego doswiadczenie podpowie mu, ze otrzyma za nie nagrode. Odegra wowczas roleg

performera-odtwércy, a nie samodzielnego tworcy.

Przedstawiciele animal artu skupiaja sie raczej na spontanicznych, mozliwie najmniej
kontrolowanych, aktywnos$ciach zwierzat nie-ludzkich. Dobrym przyktadem, przywotywanym
w przez Dorote tagodzka w eseju Czy zwierze moze by¢ artystq?, jest psia Wystawa prac Pimpka
zorganizowana w krakowskiej galerii Goldex Poldex w 2011 roku przez Marte Ojrzynska i Kube
de Barbaro. Duet zaprezentowat na postumentach, w oprawach i na $cianach przedmioty
zniszczone przez psa Pimpka®'. Byt to Duchampowski gest nadajacy nowa artystyczna funkcjeg
przedmiotom, ktére w realiach codziennych w oczach psa spetniaty funkcje obiektu zabawy
(nader istotnej potrzeby zyciowej), lecz nie zabawy w tworzenie sztuki’’. Podobnie Huyghe
z zabawy i innych aktywnosci zyciowych podenco czyni w oczach widzow dzieto sztuki.
Watpliwosci nastrecza jednak fakt, iz na Documenta nie zostaly zaprezentowane poszarpane
gryzaki ready-mades znalezione na postaniu Human i Sefiora, ale psy we wtasnej osobie. Totez
przed przystapieniem do analizy propozycji artystycznych francuskiego tworcy nalezy ustali¢

kryteria etyczne, ktére powinnismy przyjmowac przy krytyce prac angazujacych zywe podmioty.
Pies w sztuce angazujacej zywe organizmy

Inspiracji dla instalacji Huyghe’a, stanowiacych konstelacje zywych organizméw, nalezy

upatrywa¢ w dokonaniach land artu lat 60. XX w.. Swiadomy tego dialogu jest sam artysta,

2 Tamze, s. 124.

?' D. tagodzka, dz.cyt., s. 58.

2 Nieco inny poglad na te kwestie prezentowata tagodzka. Badaczka uwazata, ze éw brak intencji tworzenia sztuki,
ktérego i tak nie mozna dowies¢, nie przekresla jednak mozliwosci uznania psa za artyste. W innym miejscu dzielita sig
przemysleniem, iz ,,dziatalno$¢ zwierzat faktycznie jest bardzo bliska twoérczosci niektorych artystow. Rézni je niekiedy
jedynie $wiadomos$¢ artystow i nieswiadomos$é (ktérej zreszta nie mozemy by¢ pewni) zwierzat, ze tworza sztuke.
Ale czy $wiadomos¢ jest decydujaca cecha definicji sztuki?” — zob. D. tagodzka, Wystawa prac Pimpka. Zwierze jako
artysta?, ,,Nie-zta sztuka” z 28 stycznia 2011, https://niezla-sztuka.blogspot.com/2011/01/wystawa-prac-pimpka-zwierze-
jako.html, dostep 13 grudnia 2024.
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co udowadnia, umieszczajac w granicach swojego dzieta Smithsonowskie obalone drzewo.
Twércy land artu wyprowadzili instalacje artystyczne w plener. Interwencje w krajobraz lat 60.
redefiniowaly spoteczne postrzeganie natury, kfadly nacisk na jej procesualny wymiar,
wizualizowaty przeksztatcenia stale dokonujace sie w $rodowisku za sprawa réznych czynnikéw.
Mimo tego intencja owych dziatan czesto nie byta aktywistyczna. Sami artysci, jak Smithson czy
Robert Morris, z réznych pobudek odzegnywali si¢ od uzdrawiania habitatéw i gtoszenia
ekologicznych postulatéw za pomoca sztuki’’. Czesto byli tez krytykowani za heroiczny podbéj
przyrody — stynna Spiral Jetty z 1970 wymagata intensywnego buldozerowania ziemi i rozsadzania
tadunkami wybuchowymi skat**. Sztuka ekologiczna wywodzi sig z eksperymentéw sztuki ziemi,
jednak w przeciwiefstwie do nich ,,zdecydowanie akcentuje aksjologiczny aspekt dziatan
i to stanowi o jej swoistym charakterze””. Eko-artysci biora na swoje barki rolg aktywistow,
przewodnikéw po danym ekosystemie i autorytetéw w kwestii poszanowania $rodowiska. Ich
dziatania maja nature dydaktyczna: ,ucza nas celebracji doswiadczenia przynaleznosci, wraz
z ro$linami i zwierzetami oraz mineratami, do wigkszej catoéci””*. Jedna ze strategii zachgcania
do ,,celebracji doswiadczenia przynaleznosci” moze by¢, jak ujeta to Maria Popczyk, ,,ukazywanie
watku zycia”. Tego rodzaju przedsiewzigcia podjefa sie w 1981 roku Patricia Johanson
we wspotpracy z Dallas Museum of Art. Instytucja zaproponowata artystce, by w kreatywny
sposoéb uporzadkowata miejscowa lagune zaanektowana przez inwazyjne algi. Johanson
dodatkowo rozplanowata ogrody, zorganizowata niewielkie rezerwaty dla ptakéw i innych
zwierzat oraz skonstruowata plywajace rzezby w formie sciezek i mostow, ktore pozwalajg
gosciom ,Sledzi¢ symbioze zycia i prébowaé sprecyzowaé wilasne miejsce w cyklu

biologicznym”?’

. Projekt ten, nazwany Fair Park Lagoon, jest przyktadem dziatania, w ktorym
zacieraja sig granice pomigdzy sztuka a rewitalizacja czy renaturyzacja. Twoérczo$¢ domagajaca

sie upodmiotowienia organizméw sktadajacych sie na srodowiska moze jednak sktania¢ sie

2 K. Wilkoszewska, Sztuka ekologiczna, ,,Sztuka i filozofia”, 7, 1993, s. 270.

% Tamze.

M. Popczyk, Ekologiczny paradygmat w sztuce i estetyce, ,,Folia Philosophica”, 16, 1998, s. 199.

26 K. Wilkoszewska, dz.cyt,, s. 271. Pojecie ,,celebracja doswiadczenia przynaleznosci” zostato zaakcentowane przez
autorke. Pochodzi ono z omawianej w artykule ksiazki: B.C. Matilsky, Fragile Ecologies. Contemporary Artists’
Interpretations and Solutions, New York 1992.

7 M. Popczyk, dz.cyt., s. 199. Prace opisywata takze: K. Wilkoszewska, dz.cyt., s. 272. Dostepny jest réwniez opis
projektu na oficjalnej stronie artystki: P. Johanson, Patricia Johanson, Fair Park Lagoon, Dallas, Texas, patriciajohanson.com,
b.d., https://patriciajohanson.com/projects/fair-park-lagoon.html, dostep 13 grudnia 2024.
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bardziej ku otwartej formule, nie stara¢ si¢ bezposrednio ksztattowac rzeczywistosci. Steve
Baker proponowat, by nie wymaga¢ od etycznie zaangazowanych artystéw rozstrzygania
posthumanistycznych debat i zamykania perspektyw interpretacyjnych, poniewaz sztuka

powinna stawia¢ odwazne pytania, destabilizujace utrwalone tezy?.

W obliczu dylematu migedzy postulowac¢ a pytaé¢, Huyghe zdaje sie sktania¢ bardziej ku drugiej
drodze. W wywiadzie udzielonym podczas Biennale of Sydney w 2008 roku deklarowat, ze zalezy
mu na antypomnikowej formie instalacji, otwartej takze na inne konteksty niz samo przesuwanie
granic sztuki. Jego intencja jest, by praca stafa sie ,,ekologia” — organicznym systemem, gdzie
dochodzi do statej wymiany, umozliwiajacej wytwarzanie réznorodnosci. Jego instalacje maja
wies¢ wiasne zycie po zakonczeniu wystaw, nie tylko w formie materialnej, ale réwniez

w narracjach”.

Punktem wspélnym dla wszystkich przedstawicieli sztuki ziemi, czy szerzej sztuki
$rodowiskowej, jest intencjonalne wykorzystywanie do swoich celéw zywych organizméw.
Niezaleznie od postawy przyjetej wobec zaangazowania ekologicznego (a zatem kwestii
politycznej) ich prace musza mierzy¢ sig z krytyka formutowang z perspektywy etycznej, ktorej
zadaniem jest weryfikowa¢, czy tworca, kurator badz tez obserwatorzy, respektuja interesy
angazowanych zwierzat nie-ludzkich. Jak udowadniat Peter Singer, one bezsprzecznie owe
interesy posiadaja z racji zdolnosci do odczuwania cierpienia i przyjemnosci, cho¢ czesto im sig
tego odmawia, podajac nielogiczny argument o ich nizszym poziomie inteligencji. Innymi stowy:
analiza powinna opiera¢ si¢ na dostrzeganiu w decyzjach tworczych przejawdw szowinizmu
gatunkowego, czyli faworyzowania gatunku ludzkiego kosztem innych®°. Pies jest w tym
kontekscie zwierzeciem szczegdlnym. Nie chodzi o to, ze nalezy mu sie wiecej szacunku
niz innym gatunkom, nawet jesli jego sfera emocjonalna jest bardzo rozbudowana. Rzecz w tym,
ze przez wielowiekowa historie¢ udomowienia czlowiek jest w stanie trafnie identyfikowaé

i rozumie¢ komunikaty przekazywane przez swoich psich towarzyszy, a zwiazku z tym

%S, Baker, Sztuka wspétczesna i prawa zwierzqt, przet. E. Ulinska [w:] Zwierzeta i ich ludzie..., dz.cyt, s. 85-87.

» A Forest of Lines: An Interview with Pierre Huyghe, rozm. A. Douglas, ,Emaj’, 2008, 3, s. 1-7,
https://emajartjournal.wordpress.com/past-issues/issue-3/, dostep 13 grudnia 2024.

0P, Singer, Wyzwolenie zwierzqt, przet. A. Alichniewicz, A. Szczgsna, Warszawa 2018, s. 57-62.
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dostrzegac ich cierpienie badz przyjemnos¢. Michael Fleischer zauwazat, ze szanowac¢ interesy

psa to:

...przyjmowa¢ do wiadomosci jego potrzeby komunikacyjne i emocjonalne, bedace cecha tego,
Zyjacego spotecznie, gatunku. Na skutek procesu udomowienia wyrwaliSmy psa z jego
naturalnego $rodowiska komunikacyjnego, tym samym zobowiazani jestesmy dostarczy¢
mu godnej rekompensaty. Stworzy¢ wspdlng przestrzen komunikacyjna, sprawi¢, aby pies
nauczyt sig rozumie¢ ja jako swoj $wiat®'.

Czy pies moze swobodnie komunikowaé swoje potrzeby na scenie artystycznej? Moze daje

w jaki§ sposob znaki, ze nie czuje si¢ w tym kontekscie pewnie! Odpowiedzi na te pytania

przyniesie analiza roli Human i Sefiora w instalacjach Huyghe’a.

Human i Sefior na wybiegu

W Kassel podenco biegaty swobodnie po terenie, ktéry byt dla nich rébwnoznaczny z wybiegiem,
a dla widzéw stanowit pole, gdzie sztuka miata splataé sie¢ z przyroda. Zostaly wystawione
na kontakt z ludzmi, a takze innymi zwierzetami nie-ludzkimi. Czy sa predysponowane do takich
aktywnosci? American Kennel Club podaje, ze podenco odznaczaja sie fatwoscia nawiazywania
relacji z innymi psami, bardzo duza potrzeba aktywnosci fizycznej, zdolno$ciami adaptacyjnymi
do zmieniajacych si¢ warunkéw (wskutek czego nie s3 tak przywiazane do rutyny dnia)
i podatnoscia na nude®’. Jednakze, w kontekscie angazowania Human i Sefiora w wydarzenie
przyciagajace rzesze widzéw z catego $wiata, jakim jest Documenta, warto zwroci¢ uwage,
ze cho¢ rasa nie podchodzi z rezerwa do obcych, nie darzy bezgranicznym zaufaniem kazdej
napotkanej osoby — w tej kategorii otrzymata notg 3 na 5. Niewatpliwie mozna mieé
zastrzezenia do proponowanej przez organizacje kynologiczng, uproszczajacej i dostosowanej
do potrzeb cztowieka, miary kompetencji ras wyrazajacej si¢ w skali ocen od 1 do 5. Niemniej
na podstawie tej charakterystyki da sie uzasadni¢ wybdr podenco do wspotpracy przy instalacji
ich uwarunkowaniami, z zastrzezeniem, ze trzeba bacznie obserwowa¢, czy nie niepokoi ich

kontakt z nieznajomymi obserwatorami.

" M. Fleischer, dz.cyt., s. 98-99.

32 Ibizan Hound. Breed Traits & Characteristics, “American Kennel Club”, b.d., https://www.akc.org/dog-breeds/ibizan-
hound/, dostep 13 grudnia 2024.

3 Tamze.
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Nie mozna jednak zapomina¢ o indywidualnej osobowosci i niepowtarzalnych doswiadczeniach
zyciowych kazdego psa. Organizatorzy na stronie Documenta przyblizyli historie Human —
wspomniano, ze dwuletnia suke odnaleziono porzucona na ulicy w Hiszpanii. Zaopiekowata sie
nia organizacja Tierhilfe Spanien zajmujaca si¢ poszukiwaniem nowych wiascicieli dla
bezdomnych pséw. Zaadoptowat ja zaangazowany w projekt Huyghe’a wspomniany wyzej
mieszkaniec Kassel. Od przyjazdu do Niemiec Human znajdowata sie pod stata opieka
weterynarza, nabrata pie¢ kilo wagi, codziennie rano byla przyprowadzana do parku i wracata
do domu wieczorem. Uczestnictwo w instalacji potraktowano jako fizyczny i mentalny trening
adaptacyjny. Jak ttumaczyli organizatorzy, opis nalezy potraktowa¢ jako deklaracje stania
po stronie obroncéw praw zwierzat, wyraz krytycznego stosunku do bezrefleksyjnego
angazowania zwierzat nie-ludzkich w publiczne spektakle®*. Podobnie presje spoteczna czuli
na sobie organizatorzy pézniejszej retrospektywnej wystawy w Los Angeles, ktorzy tak samo
zapewniali, ze Human zostata uratowana, znajduje si¢ pod opieka weterynarza i wiasciciela
w trakcie trwania wystawy, dobrze sig czuje w przestrzeni galerii i wraca co wieczér do domu
ze swoim opiekunem. Dodatkowo poczuli sie zobowiazani, aby wyjasni¢ zaniepokojonym
gosciom, ze wystajace zebra suki nie sa oznaka wygtodzenia, ale znakiem charakterystycznym
dla rasy podenco® . Zapewnienia maja promowaé dziatalno$¢ organizacji zajmujacej sig
ratowaniem porzuconych psow. Oczywiscie nie rozwiewaja one watpliwosci, czy adaptacja
Human powinna odbywac¢ sie na jednej z najwiekszych wystaw artystycznych na swiecie.
Znacznie bardziej adekwatne wydawatoby si¢ zaangazowanie psa przyzwyczajonego juz
do skupisk ludzi. Podobnie watpliwym jawi si¢ wprowadzanie na teren instalacji Sefiora, ktéry
w czasie Documenta byt szczeniakiem, a wigc wymagat bardziej kontrolowanej socjalizacji
i statego kontaktu z whadcicielem. Warto dodatkowo zauwazy¢, ze pozostatym zwierzgtom nie-
ludzkim nie poswiecano tak wiele uwagi w powyzszych tekstach, co $wiadczy o ignorancji

w kwestii dobrostanu innych stworzen — nie tylko samych organizatoréw, lecz nas wszystkich.

** Untilled (2011-2012) by Pierre Huyghe [strona internetowa Documenta 13 w Kassel poswigcona instalacji Untilled],
d13.documenta.de, 20 lipca 2012, https://d13.documenta.de/#/research/research/view/untilled-2011-2012, dostep
13 grudnia 2024.

* L. Theung, Human, Pierre Huyghe’s Dog-in-Residence, ,LACMA Unframed” z 26 listopada 2014,
https://unframed.lacma.org/2014/11/26/human-pierre-huyghe%E2%80%99s-dog-residence, dostep 13 grudnia 2024.
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Przywotane wypowiedzi nadaja tworczosci Huyghe’a walor edukacyjny. Kuratorzy zdecydowali
si¢ wyeksponowa¢ sytuacje Human, chociaz sam artysta kreowat ja na posta¢ enigmatyczna
i konotujaca wiele znaczen. Sama decyzja o zaangazowaniu podenco jawi sie jako gest
symboliczny, jak zauwazyt Chad Elias*. Argumentowat swoja teze tym, ze jest to jedna
z najstarszych ras znanych nam obecnie. Uwaza sig, ze na Ibize zostata sprowadzona z Egiptu
przez Fenicjan. Szczatki chartéw odnalezione w grobowcach egipskich, datowanych na okoto
3000 rok przed nasza era, wykazuja te sama morfologie, co wspoéfczesne psy. Wybor podenco
nalezy zatem interpretowac jako przypomnienie, ze pies jest $ci$le zwiazany z historia ludzkosci
jako zwierze nie-ludzkie wywodzace sie od wilka, ale udomowione i konstruowane przez
cztowieka®. Ten sam wniosek sugeruje wyglad Human. Ewelina Chwiejda zauwazafa, ze biala
suka z przefarbowang na rézowo tapa kompletnie nie zwracata uwagi na zmiane w swoim
wygladzie i wykonywata typowe dla siebie czynnosci. Miato to sugerowac, ze wedtug Huyghe’a
$wiat organiczny funkcjonuje zgodnie z wilasnym rytmem, niezaleznie od préb opanowania
go przez cztowieka®. Nalezy jednak zauwazy¢, ze zatozeniem pracy Untilled nie jest nakreslenie
wyraznych granic pomiedzy tym, co kulturowe i naturalne. Francuski artysta, wilaczajac
w instalacje obiekty wywodzace sie z historii sztuki, a jednocze$nie mogace zostac
potraktowane jako okazy przyrodnicze (drzewo Smithsona) lub odpady (minimalistyczne ptyty
chodnikowe) deklarowat swiadomos¢ ptynnosci tej relacji. Podobnie ufarbowang fape mozna
odczyta¢ jako wskazanie, ze piekna psa nie wytworzyla autonomiczna natura, lecz byta ona
modyfikowana, by spetni¢ ludzkie oczekiwania. Imiona Human i Sefior za$ sugeruja,
ze to w przypadku pséw cztowiek bedzie najbardziej sktonny, by uzna¢ zwierze nie-ludzkie
za osobe. Zabieg ten demaskuje tym samym nasze ciagte antropomorfizowanie pséw. Poza tym
podenco zostaja przedstawieni jako artysci, wspottworcy dziefa, chociaz nie sprawia to, ze ich
zachowania przekraczaja system komunikacyjny specyficzny dla ich gatunku. Do rangi sztuki
podniesione zostaje szczekanie, spanie, jedzenie i znaczenie terenu, co jest gestem

autoironicznym autora-cztowieka, podwazajacym jego pozycje®’. Huyghe oddaje inicjatywe

3¢ Ch. Elias, Between species: animal-human collaboration in contemporary art, ,,Burlington Contemporary Journal”, 2, 2019,
s. 19, https://contemporary.burlington.org.uk/journal/journal/between-species-animal-human-collaboration-in-

contemporary-art, dostep 13 grudnia 2024.
7 Tamze.

*® E. Chwiejda, Retrospekcja schizofrenika: Pierre Huyghe w Centre Pompidou, ,,Obieg” z 15 listopada 2013, http:/archiwum-
obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/30452, dostep 5 lutego 2022.
*?]. Ullrich, dz.cyt., s. 105.
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procesom biologicznym, ktére jednak funkcjonuja w zwiazku z obiektami uformowanymi przez
cztowieka, odniesieniami kulturowymi oraz ludzmi. Instalacje widziatbym wiec jako proébe
stworzenia ,,sztuki naturokultur” wedtug recepty Donny Haraway, czyli takiej, ktéra jako
podstawowy przedmiot analizy obiera sobie relacje, zwraca uwage na wieloaspektowos¢
i zawitos$¢ historii gatunkéw stowarzyszonych. Tak rozumiane dzieto stawia pytanie: ,,jak mozna
zy¢ etycznie, pozostajac cze$cia owych naznaczonych s$miertelnoscia i skonczonoscia
przeptywodw, ktére nie skupiaja sie wokét »cztowiekak, ale wokét réznorodnosci taczacych nas

zwiazkow? %,

Decyzja o wykorzystaniu suki rasy nie tak czesto spotykanej, ktorej biate umaszczenie podkresla
smukto$¢, sprawiajaca wrecz wrazenie niezdrowej i nienaturalnej, mogta tez wynika¢ z checi
sproblematyzowania postrzegania zwierzat nie-ludzkich przez czlowieka. Dorothea
von Hantelmann wskazywata®', ze Untilled podwaza rytuat wystaw organizowanych w white-
cube’ach, ktoéry wspiera myslenie o sztuce jako skoncentrowanej na podmiocie. Utrwalony
paradygmat ekspozycji promuje autonomig, a zarazem alienacje — autora, dzieta i widza. Prace
wyrywane s3 z sieci zaleznosci i prezentowane jako samodzielne. Doswiadczanie sztuki
sprowadza sie do zdystansowanej kontemplacji za pomoca zmystu  wzroku.
Na zagospodarowanym przez siebie terenie Huyghe — jak uwazata badaczka — nie wydzielit jasnej
$ciezki ogladu i nie wykreslit linii spojrzenia. Widzowie zmuszeni byli do badania przestrzeni,
odkrywania jej, zmienienia swoich nawykdw uczestniczenia w wystawie i dostosowywania sie
do zastanego $rodowiska®. Od czaséw rewolucji przemystowej alienacja nacechowana jest
réwniez relacja ludzi ze zwierzetami, jak pisat John Berger®. Dziewigtnasty wiek przynidst
stopniowe zanikanie bliskiego kontaktu miedzygatunkowego, w spoteczenstwie konsumpcyjnym
ogranicza si¢ on do posiadania ,,ulubiencéw” i ,,pociech” (pets)*. Rownoczesnie zaczely rozwijaé
sie ogrody zoologiczne, gdzie okazy, prezentowane niczym produkty, maja sprostac
oczekiwaniom widowni. Kazda wizyta w zoo wiaze si¢ jednak z rozczarowaniem, poniewaz

spojrzenie znudzonego i przebywajacego na obrzezach wybiegu zwierzecia nie spotyka sig

‘0 D. Haraway, dz.cyt., s. 258.

‘I D. von Hantelmann, dz.cyt., s. 94-95.

2 Tamze.

). Berger, Po c6z patrze¢ na zwierzeta? [w:] tegoz, O patrzeniu, przet. Slawomir Sikora, Warszawa 1999, s. 19-20.
“ Tamze, s. 21-22.
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z ludzkim®. Huyghe prébowat wymusi¢ na widzach wykraczajacy poza zmyst wzroku kontakt
z gatunkami, z ktérymi maja okazje obcowaé sporadycznie — pszczotami, mréwkami, kijankami.
Mieli oni takze okazje do spotkania z gatunkiem towarzyszacym, jakim jest pies, jednak wyglad
Human podwazat jej status ,,pociechy”. Artysta umysinie poddat suke zabiegom egzotyzaciji,
aby widzowie traktowali j3 z dystansem, podchodzili niepewnie i zadawali pytania o jej nature.
Huyghe grat tez z konsumpcyjnym oczekiwaniem otrzymania spotkania ze zwierzeciem — Human
i Sefior nie zawsze byly obecne na terenie instalacji lub nie chcialy podejmowaé interakcji*.
Nieobecnos¢ i niezalezno$¢ psa sa jeszcze bardziej frustrujace niz zwierzecia nieudomowionego,
poniewaz jesteSmy przyzwyczajeni do jego bezgranicznego oddania, ktére czesto

wykorzystujemy.

Wydaje si¢ jednak, ze préby przyznania autonomii czworonogom poprzez dziatanie artystyczne
oraz zaproponowania nowej formuty obcowania z dzietem sztuki/Srodowiskiem skazane
sa na porazke na $wiatowej wystawie, ktora przyciaga rzesze zainteresowanych. Bezsprzecznie
szpice miaty wiele okazji do zabawy i doznawania przyjemnosci na przygotowanym dla nich
wybiegu, a praca odnajdywata sie¢ réwnoczesnie w roli postulujacej, jak i pytajacej, niemniej
watpliwosci co do komfortu psychicznego pséw, jednego po ciezkich doswiadczeniach
zyciowych i drugiego w fazie szczenigcej, s3 nazbyt draznigce i nie pozwalaja na petne
przekonanie o poszanowaniu ich intereséw. Obraz wyzwolonego psa-performera zostanie
Zreszta ostatecznie podwazony przez cykl wystaw retrospektywnych podsumowujacych bio-

artowe eksperymenty Huyghe’a.
Human wprowadzona do galerii

Wobec przytaczanych wczesniej deklaracji francuskiego artysty o probach odejscia
od tworzenia wystaw, zaskakuje decyzja o zdekontekstualizowaniu organicznych instalacji
i umieszczeniu ich w konwencjonalnym kontekscie ekspozycji monograficznej. Byé moze intencja
byto swoiste rozsadzenie $cian galerii od wewnatrz za pomoca bezliku prac positkujacych sig

réznorodnymi mediami i materiatami — rzezba, wideo, ziemia, woda, symulacja zjawisk

* Tamze, s. 28-39.
“ ). Ullrich, dz.cyt., s. 104.
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pogodowych, cztowiekiem oraz zwierzgtami nie-ludzkimi. Znéw przyjeta zostata postawa
afirmujaca wchodzace ze soba w relacje indywidualne rytmy, jednak efekt byt raczej kakofoniczny

jak wskazywata Chwiejda:

(...) wystawa Pierre’a Huyghe’a bardziej niz skrzyzowanie réznych szlakéw jego twodrczosci
przypomina wielkie wysypisko, po ktérym walaja si¢, pozostawione na pastwe losu eksponaty
i biega zdezorientowany pies”’.

Po pierwsze nalezy zauwazy¢, ze Human dezorientowato zapewne samo tournée po instytucjach,
ktére wiazato sie¢ z wielogodzinnymi podrézami po $wiecie — Paryz, Kolonia, Los Angeles.
Przestrzen galerii, nawet bez eksponatéw, nie jest zbyt korzystna dla catodziennych aktywnosci
psa. W tej kwestii lepiej sprawdzat si¢ park Karlsaue w Kassel, naturalne podtoze to bowiem
wazny czynnik w psiej komunikacji*®. Organizatorzy z Los Angeles zapewniali, ze jesli Human
chce, to w kazdej chwili moze wyjs$¢ z galerii na spacer, zje$¢ i odpocza¢. Nie wskazali jednak,
jak sygnalizowata owe potrzeby. Nietypowy kontekst galerii mégt w duzym stopniu naruszaé
przeptyw znakéw pomigdzy suka i jej opiekunem. Chwiejda zwrécita réwniez uwage
na to, ze Human przez kilka godzin dziennie musiata znosi¢ gto$ne i niepokojace instalacje oraz

ostre jarzeniowe $wiatto:

Skoro artysta zachwyca sie odrebnoscia $wiata zwierzat, dlaczego stara si¢ zamieni¢ swoja suke
w zywe dzieto sztuki, ruchomy artefakt biegajacy miedzy pozostatymi instalacjami? Jestesmy
w galerii sztuki czy Disneylandzie, gdzie Myszka Miki i Kaczor Donald przechadzaja si¢ posréd
zwiedzajacych?®.

Uprzedmiotowienie Human jest dodatkowo wsparte przez rame konceptualng retrospektywy.
W tym kontekscie suka traci status artystki, ktéry Huyghe nadat jej w pracy Untilled. Pokazy
w galeriach powracaja do utrwalania mitu cztowieka-geniusza, Centre Pompidou stato sig
otwartym dla publicznosci laboratorium szalonego artysty-naukowca, w ktérym

wyeksponowano przedmioty jego eksperymentow.

Human wprowadzona zostata do kanonu historii sztuki, chociaz zapewne znacznie lepiej czutaby

sie na swoim postaniu w domu lub na spacerze w parku (moze nawet w parku Karlsaue?).

“ E. Chwiejda, dz.cyt.
“6 M. Fleischer, dz.cyt., s. 62-63, 76-77.
“ E. Chwiejda, dz.cyt.
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Instalacje Huyghe’a znaczaco wiaczyty sie w debate na temat miejsca podmiotow nie-ludzkich
w $wiecie. Niemniej po przeanalizowaniu zagrozen, jaki mogly czyha¢ na dwoje podenco okazuje
sie, Ze w mocy pozostaje pytanie o praktyki publicznego wystawiania zwierzat postawione przez
Izabele Kowalczyk: ,,Dlaczego wigc sztuka, w ktérej réwniez pojawiaja sie zwierzeta

do ogladania, stuzace wyrazaniu ludzkich przestan, miataby mieé¢ status wyjatkowy?”"°.

*01. Kowalczyk, Putapki posthumanizmu — w kontekscie uzycia zwierzqt przez sztuke [w:] Zwierzeta i ich ludzie. .., dz.cyt., s. 122.
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MIKOLA] CHMIELINISKI

Il. 1. Pierre Huyghe, Untilled (replika rzezby Maxa Webera Liegender Frauenakt z lat 30. XX w.),
plenerowa instalacja artystyczna w ramach Documenta 13, 2012, Park Karlsaue w Kassel.
Fot. Hans Olofsson. Zrédto: https://www.flickr.com/photos/hans_olofsson/7527473048,
dostep 13 grudnia 2024, licencja CC BY-NC-ND 2.0.

Il. 2. Human podczas retrospektywnej wystawy Pierre Huyghe w Centre Pompidou w Paryzu, 2013.
Fot. Pierre Philippe-Alexandre (papposilene). Zrodto: https://www.flickr.com/photos/philippealexandre-
pierre/10122599206/in/photostream/, dostep 9 maja 2025, licencja: CC BY-NC-ND 2.0.
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Il. 3. Pierre Huyghe, (replika rzezby Maxa Webera Liegender Frauenakt z lat 30. XX w. z instalacji
Untilled), 2013, Centre Pompidou w Paryzu. Fot. Pierre Philippe-Alexandre (papposilene).
Zrédho: https://www.flickr.com/photos/philippealexandrepierre/10123101843/in/photostream/,
dostep 9 maja 2025, licencja CC BY-NC-ND 2.0.
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BIOGRAFICZNE ZWIAZKI MIECZYSLAWA SZCZUKI
Z KOMUNISTYCZNA PARTIA POLSKI (1918-1927)

MIECZYSLAW SZCZUKA'S BIOGRAPHICAL CONNECTIONS WITH THE COMMUNIST PARTY
OF POLAND (1918-1927)

ABSTRACT [ENG]: Mieczystaw Szczuka (1898-1927) was one of the key figures of the Polish avant-garde of the
1920s. Though his life was short, it was filled with numerous artistic initiatives which became a crucial source
of inspiration for subsequent generations of artists. Szczuka’s artistic journey is significant for another reason: he was
involved in the activities of the illegally operating Communist Party of Poland, which functioned in the politically unstable
and volatile reality of the Second Polish Republic. This article explores the motivations and context of this specific

political involvement.
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Mieczystaw Szczuka urodzit si¢ 19 pazdziernika 1898 roku w Warszawie. Jego rodzine mozna
zaliczy¢ do zubozatej szlachty, ojciec Szczuki utracit znaczny majatek i zarabiat na zycie jako
litograf i kartograf’. Zajmowat sig takze produkcja biletéw wizytowych czy zaproszen, natomiast
jego zarobki byty niskie i niestate’. Jego zajecie prawdopodobnie wplyngto na rozwinigcie sig
talentu syna. Mieczystaw zostat wychowany w duchu religii katolickiej i polskiej tradyciji
patriotycznej, odpowiadata za to jego matka, ktéra zajmowata si¢ praca w biurze i dorywczo
produkowata damskie kapelusze*. W wielu Zrédtach pojawiaja sie informacje na temat
gwattownej i radykalnej politycznej metamorfozy Mieczystawa Szczuki — z pozyciji

konserwatywno-prawicowych przeszedt na strong wspotpracy z Komunistyczng Partia Polski.

" Tekst powstat na podstawie rozdziatu pracy magisterskiej pt. ,,Tatry, Fotomontaz i Komunizm. Zwiazki Mieczystawa
Szczuki z Komunistyczna Partia Polski (1918-1927)”, napisanej na Uniwersytecie Warszawskim pod kierunkiem dr hab.
I. Luby, prof. UW, i obronionej w 2024 roku.

2 A. Wiecek-Gigla, Rewolucje Mieczystawa Szczuki, ,,Slaskie Studia Polonistyczne”, 2 (16), 2020, s. 1.

? Mieczystaw Szczuka, oprac. M. Berman, A. Stern, Warszawa 1965, s. 121.

* A. Wigcek-Gigla, dz.cyt., s. 1.
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Rola tej zmiany jest bardzo istotna i wyjasnia ona po czesci charakteryzujacy Szczuke radykalizm
komunistycznego neofity, natomiast w dalszej czesci tekstu opisze, Ze zmiana ta nie byta
zjawiskiem wyjatkowym i mozna ja poréwnaé do elementéw zyciorysow niektorych dziataczy
komunistycznych. Ze wzgledu na dos$¢ ubogi zaséb zrédet dotyczacych mtodosci Mieczystawa
Szczuki, gtownym tekstem, na ktérym mozna bazowaé tezy biograficzne jest wspominana tutaj
wielokrotnie monografia, wydana w 1965 roku. Po przeprowadzonej przeze mnie weryfikacji,
okazuje sie (mato zaskakujaco), ze opisy niektérych wydarzen sa przedstawione w sposéb
nieprawdziwy, poniewaz wspomnienia rozmaitych oséb wzajemnie si¢ wykluczaja®. Mozna
to zrzuci¢ na karb znieksztatcen i luk w pamieci, naturalnie mogacych wystapi¢ okoto 40 lat
po opisywanych wydarzeniach. Przykladem moze by¢ fragment z wspomnienn Wandy Gentil-
Tippenhauer, w ktérym twierdzi, ze Szczuka po raz pierwszy przybyt w Tatry w 1923 roku, nie
majac wczesniej zadnego doswiadczenia w wspinaczce®. Aleksander Rafatowski w swoich
wspomnieniach natomiast przekazuje, ze w 1918 roku razem z Szczuka byt na wycieczce
w Tatrach, podczas ktérej razem weszli na przetecz Krzyine. Po krytycznym podejsciu
do charakterystyki wspomnienn mozna zatozy¢, ze skoro Rafatowski sam byt uczestnikiem tego
zdarzenia oraz ze przy okazji tej wyprawy pisze o zapadajacym w pamie¢ zbiegu okolicznosci,
jego tekst mozna z wiekszym prawdopodobienstwem uzna¢ za  prawdziwy.
Mimo, ze tego typu zrodta stanowia podstawe wiedzy o zyciorysie Szczuki, nalezy pamigtac

o rozsadnym dystansie badawczym w stosunku do nich.

Mieczystaw Szczuka byt cztonkiem Legii Akademickiej’. 11 listopada 1918 roku Legie Akademicka
powotfano do Zycia, natomiast nie natrafitem na informacje potwierdzajaca, by rekrutowano
do niej takze studentdw Warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, wsréd wymienianych pojawiaja
sig¢ takie uczelnie jak Uniwersytet Warszawski czy Politechnika Warszawska®. Nie wyklucza
to uczestnictwa Szczuki, bardzo mozliwe, ze w publikacjach wymieniane s3 po prostu

najwazniejsze szkoty. Organizacja powstata na rozkaz Sztabu Generalnego Wojska Polskiego

* Mieczystaw Szczuka..., s. 135.

¢ A. Rafatowski, ...i spoza palety. Wspomnienia, Warszawa 1970, s. 19.

7 A. Wiecek-Gigla, “It Was a Mastodon” — Mieczystaw Szczuka’s Search for Utilitarian Beauty, ,,Annales UMCS. Sectio FF”,
38, 2020, s. 115.

® D. Duda, U. Soler, Ksztattowanie spofecznej $wiadomosci kultury bezpieczerfistwa na przyktadzie dziatalnosci Legii
Akademickiej, ,,Kultura Bezpieczenstwa. Nauka — Praktyka — Refleksje”, 22, 2016, s. 116.
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z dziewiatego listopada 1918 roku i objeta swoim zasiegiem trzy okregi wojskowe; warszawski,
piotrkowski i tédzki®. Formacja byta organizacja paramilitarna, studenci zostali po kilku
miesiacach przygotowan skierowani do walki o Lwow, nastepnie do ofensywy kijowskiej i bitwy
warszawskiej'’. Zbadanie zasobéw archiwum ASP pozwolito potwierdzi¢ informacje dotyczace
stuzby wojskowej Szczuki. 10 listopada 1918 zostat powotany do wojska, 23 listopada powrécit
do domu jako ,,niezdolny do stuzby wojskowej” '". Powodem zwolnienia bylo zachorowanie
na czerwonke, artysta ledwo przezyt'’. Mozna wspomnieé tutaj o zdjeciu pamiatkowym z WSSP
z 1920 roku, na ktérym pozujacy Szczuka ma wpigty w klapie orzetek legionowy™. Szczuka
udzielat si¢ w organizacji Bratniej Pomocy, zwanej potocznie ,,Bratniakiem”. ,,Bratniak” powstat
juz pod koniec XIX wieku, natomiast w miedzywojniu prowadzit najbardziej aktywna dziatalno$é.
Gtéwnym celem organizacji byta pomoc socjalna, skierowana do ubozszych studentéw'®. Grupa
ta nie byta marginalna. Wigkszos¢ studentéw borykata si¢ z problemami finansowymi,
utrudniajacymi studiowanie'. Srodki zbierano migdzy innymi za pomoca zbiérek, organizacji
wieczorkéw tanecznych i spotkan integracyjnych. Pieniadze przekazywano w ramach pozyczek
zwrotnych i bezzwrotnych. Zabiegano takze o umozliwienie studentom korzystania z bezptatnej
pomocy lekarskiej, stotéwki uniwersyteckiej czy lokum w domu studenckim'. By w petni opisa¢
obraz ,Bratniaka” nalezy wspomnie¢, ze tradycyjnie w wiekszosci opanowany byt przez
narodowo-prawicowe ugrupowania. Swiadczy o tym fakt, ze z pomocy oferowanej przez
organizacje nie mogli korzysta¢ studenci wyznania mojzeszowego'’. W latach trzydziestych
Bratnia Pomoc stata sie de facto instytucja bezwzglednie zydozercza, wykluczano osoby
,»obcujace i przyjazniace sie z Zydami” oraz wymagano od kandydatéw udowodnienia aryjskiego

pochodzenia trzy pokolenia wstecz'®. ,,Bratniak” przy WWarszawskiej Szkole Sztuk Pigknych

? ]. Tomaszewski, Odrodzenie Wojska Polskiego 1918-1921, ,Wroctawskie Studia Politologiczne”, 27, 2019, s. 201.

""D. Duda, U. Soler, dz.cyt., s. 116.

" Archiwum ASP w Warszawie, Ogélna lista uczniéw Warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych oraz rachunek wptaconych wpiséw
1916/1917-1917/1918-1918/1919-1919/1920, rok szkolny 1918-1919.

"2 Mieczystaw Szczuka..., s. 131.

* Tamze, s. 133. Tak uznatem po blizszemu przyjrzeniu sig fotografii, nie jest to poparte zrédtami pisanymi. Mozliwe,
7e jest to inna odznaka o podobnym ksztatcie.

. Kaminska, Aktywnos¢ spofeczna studentéw Uniwersytetu Warszawskiego w okresie dwudziestolecia miedzywojennego-
zarys problematyki i mozliwosci badawcze, ,,Kwartalnik Pedagogiczny”, 3 (245), 2017, s. 133.

* Tamze, s. 134.

"¢ Tamze, s. 133.

7 Tamze, s. 135.

8 PM. Majewski, Spotecznos¢ akademicka 1915-1939 [w:] Dzieje Uniwersytetu Warszawskiego 1915-1945, red. tenze,
Warszawa 2016, s. 228.
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prawdopodobnie z wzgledu na ogdlnie liberalng atmosfere szkoty, miat charakter lewicujacy.
W ramach konfliktu z innymi uniwersytetami, zebrania ,,Bratniej Pomocy” konczyly sig ktétniami
a nawet czasem bojkami'. Mieczystaw Szczuka byt jedna z gtéwnych postaci prawicowego
odfamu ,,Bratniaka”. W ramach tego odtamu, powstata bojéwka, atakujaca przeciwnikéw?.
Jak pisze Rafatowski, mimo coraz wiekszej liczebnosci nacjonalistycznej grupy, sympatie
profesoréw zyskato stronnictwo lewicowe, co zahamowato dziatalno$¢ Szczuki i jego

sojusznikéw ' .

Na przykladzie ewolucji artystycznej widoczna jest takze zmiana
$wiatopogladowa Mieczystawa Szczuki. Na poczatku swoich studidw wyrézniat sie duzymi
umiejetnosciami w rysunku realistycznym. Od dziecifistwa kopiowat obrazy Matejki, a podczas
studiéw z anatomiczna dokfadnoscia tworzyt rysunki gadéw i owadéw . Byt bardzo
utalentowanym rysownikiem, $wiadcza o tym takze jego prace z okresu WSSP, rysowat portrety
i akty. W zwiazku z tym, cieszyt sie duzym powodzeniem wsréd wyktadowcodw, szczegédlnie
profesora Kotarbinskiego® oraz Eligiusza Niewiadomskiego, prawicowego fanatyka i przysztego
mordercy prezydenta Narutowicza **. Poza osobista sympatia, zostat obdarzony duzym
wsparciem ze strony Akademii i instytucji pafistwa. W 1919 roku, Ministerstwo Sztuki i Kultury
zakupito dwie prace jego autorstwa za (do$¢ duza) sume 600 marek polskich”. W ramach tego
samego postanowienia Ministerstwo zakupito prace jedenastu innych studentéw, natomiast
kwota za prace Szczuki byta najwigksza. Dla poréwnania, druga suma w kolejnosci byto 200
marek za prace Teresy Zarnower?. Otrzymat takze stypendium imienia im. Jana Matejki
o wysokosci 2400 marek polskich”. Po raz kolejny zostat nagrodzony najwyzsza kwota sposréd
wszystkich innych studentéw, druga suma w kolejnosci byto 1000 marek. Zostat takze zwolniony

28

z opfaty wpisowej”® oraz zostata mu przydzielona prywatna pracownia?’. Mozna wysnu¢

hipoteze, ze Szczuka cieszyt si¢ duzym wsparciem ze wzgledu na bardzo dobre umiejgtnosci

? A. Rafatowski, dz.cyt., s. 15.

20 Tamze, s. 16.

! Tamze.

2 Tamze, s. 122.

2 Tamze, s. 123.

* Tamze, s. 134.

> W 1920 roku robotnik zarabiat dziennie ok. 100 marek polskich.

¢ Archiwum ASP w Warszawie, Rada Pedagogiczna 1904-1924, Postanowienie z dnia 26.06.1919.
?7 Tamze, XI Posiedzenie.

%8 Archiwum ASP w Warszawie, Ogélna lista uczniéw Warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych oraz rachunek wptaconych wpiséw
1916/1917-1917/1918-1918/1919-1919/1920, rok szkolny 1918-1919.

% Mieczystaw Szczuka..., s. 123.
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wykorzystywane przy twoérczosci zachowawczej i akademickiej. Wedtug Andrzeja Stawara,

profesorowie widzieli w Szczuce ,,nowego Matejke” *

. W najblizszym czasie jednak jego
awangardowa twoérczos¢ spotkaé sie miata z niezrozumieniem wsrod wykiadowcow.
W pewnym sensie, Szczuka stat si¢ przeciwienstwem tego, «czego oczekiwata

od niego akademia, udzielajac mu hojnego wsparcia.

Religijnos¢ Szczuki moze by¢ jednym z kluczy do zrozumienia jego politycznej metamorfozy.
Ideologia komunistyczna w sprawny sposéb potrafita wykorzysta¢ emocje altruizmu i potrzebe
sprawiedliwosci spotecznej, czesto pojawiajace sig pierwotnie u oséb wyznajacych w pogtebiony
sposob judaizm (aspekt tikkun-olam) i chrzescijanstwo (nurty socjalchadeckie i wigkszy nacisk
na kwestie solidaryzmu spotecznego). Szczegdlnie widoczne to bedzie przy etapie tworczosci
Szczuki, ktory opisze w dalszej czesci. Przyktadem takiej metamorfozy moze byé¢ postaé Feliksa
Dzierzynskiego, ktéry zostat wychowany w identycznych wartodciach i pochodzit

z podobnego $rodowiska, co Szczuka.

Dzi$ uznaje tylko Ewangelie Chrystusa, bo on ja gtosit dla prostaczkéw, a nie dla ,,madrych”
ktorych On zawsze ganit i biczowat, a wigc ona nie potrzebuje zadnych posrednikéw (...) Zatem
uznaje, ze jedynym przykazaniem Jego jest mitos¢, mito$¢ i jeszcze raz mitos¢ w czynach
wyjawiana i uczyt, ze mito$¢ ku Niemu moze by¢ tylko przez mito$¢ ku swym bliznim wypetniona
(-..) Zatym uznaje, ze wiara bez czynéw jest martwa, obtudna, ze czynami temi nie moze by¢
jatmuzna groszowa, lecz zmiana serca i zycia swego i poswiecenie sig dla bliznich swych (...)
Ze kazdy, ktéry spemiat przykazania Chrystusa, nawet Zydzi (...) jest chrzescijaninem —
albowiem ktobykolwiek czynit wole Ojca Mego, ktéry jest w niebie, ten bratem moim i siostra
i matka jest (Mat. 12)°'.

Sa to stowa Feliksa Dzierzynskiego skierowane do jego siostry Aldony, w liscie z 1901 roku.
Uderzajacy jest kontrast miedzy tak glebokim wyznaniem religijno-humanistycznym, a dalsza
dziafalnoscia polityczng Dzierzynskiego, ktoéra oparta byla na zbrodniach, krwawych
przestuchaniach i terrorze. Naturalnie, nie sposéb poréwnaé¢ z perspektywy moralnej
dziatalnosci Dzierzynskiego do dziatalnosci Szczuki, natomiast ten przypadek pozwala zrozumieé

bardzo zblizony mechanizm psychologiczny, dziatajacy w przypadku obu postaci.

0 A, Stawar, Mieczystaw Szczuka, ,,Dzwignia”, 5, 1927, s. 2.
3T A. Friszke, Paristwo czy rewolucja. Polscy komunisci a odbudowanie paristwa polskiego 1892-1920, Warszawa 2020, s. 134.
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Trudno jednoznacznie wykazaé, kiedy nastapito zasadnicze zblizenie Mieczystawa Szczuki
do $rodowiska komunistow. Z cafa pewnoscia, nie nastapito ono dopiero w 1924 roku,
w momencie, kiedy zaczat pracowa¢ w Nowej Kulturze wydawanej przez Jana Hempla.
W biografii Szczuki pojawia sie wiele tropow, czes¢ z nich jednoznacznie wskazuje na postac
Teresy Zarnower, pozostate skupiaja sie (chociaz bardzo zdawkowo) na postaci Jana Hempla.
Z informacji, do ktérych udato mi sie dotrzeé¢, mozna wysnu¢ wniosek o dos¢ istotnej roli
o cztery lata starszego Henryka Berlewiego w formowaniu sig tozsamosci polityczno-
artystycznej Szczuki. Ponownie warto wroéci¢ do watkdw religijnych z zycia Szczuki, a konkretnie
tworczosci okoto religijnej. Do motywdw pochodzacych z Nowego Testamentu, Szczuka wiaczat
rzeczywisto$¢ polityczna Il Rzeczpospolitej. Fuzja tematyki religijnej z wrazliwoscia na kwestie
sprawiedliwosci spotecznej, pasuje do konkretnego rodzaju ,ideowego pomostu”, ktory
zasugerowatem wczesniej. Opis tych prac, jest $wiadectwem dos$¢ wczesnych zainteresowan
Szczuki chociazby kwestia robotnicza. W monografii Sterna i Bermana kilkukrotnie pojawiaja
sig¢ wzmianki o tych projektach. Praca Cud swietego Marka jest nawiazaniem do obrazu Jacopo
Tintoretta z 1548 roku. Bohateréw, Szczuka osadzit w wspotczesnosci, konkretnym miejscem
akeji byt Plac Trzech Krzyzy®. Jak na pierwowzorze, artysta przedstawit kigbowisko ludzi,
natomiast zstgpujacego z nieba $w. Marka zastapit spadajacym z rusztowania robotnikiem®.
Whisanie niedoli robotnika w dzieto klasyczne, przedstawiajace scene z $redniowiecznej legendy
jest bardzo ciekawym zabiegiem, moze z jednej strony wskazywa¢ na artystyczne potaczenie
kwestii religijnej i spotecznej, ale takze moze mie¢ charakter stricte satyryczny. Pierwsza
hipoteza zdecydowanie pasuje do tego, by przyporzadkowac ten etap twoérczosci jako potrzebe
artysty rozliczenia sie z tradycyjng religijnoscia, ale przede wszystkim uzasadnienia samemu
sobie, ze konflikt miedzy religia chrzescijanska a socjalizmem jest pozorny. Szczuka stworzyt
takze inne kompozycje inspirowane tematyka biblijna, miedzy innymi z ksiegi Hioba oraz
Nowego Testamentu. Wszystkie z tych scen takze byly osadzone w realiach dwudziestego
wieku*’. Kolejnym przyktadem tworczosci, wpisujacym sie¢ w ,.etap przejicia” moze byé cykl
Zofnierze o ktorym niestety bardzo niewiele wiadomo. Praca miata wysoko$¢ o$miu metréw,

postaci zostaly przedstawione realistycznie. Seria obrazéw nie zostata doceniona przez jury

*? Mieczystaw Szczuka..., s. 123.
¥ Tamze.
* Tamze, s. 124.
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Zachety (Szczuka wystat Zofnierzy na doroczna wystawe). Powodem odrzucenia byto
,pesymistyczne, obce i nie w duchu tradycji polskiej” przedstawienie zotnierzy*. Mozna sig tylko
domysla¢, jakie elementy konkretnie wzbudzity sprzeciw, natomiast na pewno byly
kontrowersyjne z tradycjonalistyczno-patriotycznego punktu widzenia. Jest to szczegdlnie
zastanawiajace w kontekscie stuzby wojskowej, ktora Szczuka odbyt w 1918 roku. Bardzo
mozliwe, ze takze ten moment nalezy uznaé za formujacy dla artysty. Przemawia za tym takze
opis pracy Gra w tapki. Praca byta w fragmencie autoportretem Szczuki, sportretowat siebie
naprzeciwko personifikacji $mierci **. Jan Golus twierdzi, ze kompozycja byla zwiazana
z doswiadczeniem zachorowania Szczuki na gruzlice®’, natomiast mogla takze nawiazywaé
do przebytej czerwonki. Z pewnoscia, taka moze byé interpretacja innej pracy, na ktérej Szczuka
przedstawit siebie w mundurze zotnierskim, z bronia w reku. Potaczyt swéj portret w postacia
umeczonego Chrystusa®®. Inny, prawdopodobnie bardzo interesujacy obraz Chrystus przed sqdem
wojskowym, pojawia si¢ w zrédtach tylko w ramach wzmianki®. Tytut pracy zdradza przestanie
obrazu — Jezus staje sig ofiara przemocy panstwowej w |l Rzeczpospolitej. Dodatkowo, po raz
kolejny pojawia sie motyw krytyki struktur witadz wojskowych. Czy moze to oznacza¢,
Ze w zyciu Szczuki nastapita gwattowna zmiana wiasnie ze wzgledu traumatyczne doswiadczenie
realiow zycia koszarowego? Czy mogto to spowodowaé krytyke samej instytucji odrodzonej

Rzeczypospolitej? Odpowiedzi na te pytania, musza niestety pozostac tylko w sferze domystéw.

Wskazanie na wplyw Teresy Zarnowerdéwny na zmiane $wiatopogladu Szczuki pojawia sie
w kanonicznej pracy Zofii Baranowicz®. Oczywiscie ta informacja jest zapozyczona z monografii
Szczuki, w ktoérej takze pojawia sie informacja o bracie Teresy, Dawidzie, ktéry byt cztonkiem

Komunistycznej Partii Polski‘'. Wiadomo takze, ze przezyt Il wojne $wiatowa™.

W archiwum MUZN nie znalaztem Zadnych $ladéw, potwierdzajacych oficjalne cztonkostwo

w KPP i KPRP, kogokolwiek o nazwisku Zarnower. Nie twierdze tym samym, ze brat

* Tamze, s. 124.

* Tamze.

7 Tamze.

*® Tamze, s. 131.

7 Tamze, s. 124.

0 Z. Baranowicz, Polska awangarda artystyczna 1918-1939, Warszawa 1979, s. 149.
“! Mieczystaw Szczuka..., s. 80, 103.

“2 Tamze, s. 147.
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Zarnoweréwny nie dziatat w KPP, natomiast w zwiazku z brakiem Zrédet na ten temat,
a jednoczesnie w $wietle szerokiej obecnosci tej informacji w opracowaniach, postanowitem
zaznaczy¢, ze nie uwazam tego wyjasnienia za wyczerpujace. Niestety, przez brak zrédet, relacje
Szczuki i Zarnoweréwny, podczas studiow w WSSP, prawdopodobnie na zawsze zostana
w duzym stopniu owiane tajemnica, w zwiazku z tym nie jest uprawnione wysnuwanie daleko

idacych wnioskéw, odnoszacych sig do tego etapu ich zycia.

Nie pojawiajacym sie tak czesto, a jednoczesnie zastanawiajacym watkiem w kontekscie
politycznym, jest znajomos$¢ Szczuki z Henrykiem Berlewim. Berlewi, w przeciwienstwie
do Szczuki, dokfadnie zapoznat sie z srodowiskiem awangardowego Berlina. Poznat tam takich
tworcéw jak m.in. Theo van Deoesburg, Mies van der Rohe czy Laszlo Moholy-Nagy. Na pewno
kluczowym dla niego do$wiadczeniem byt takze pobyt w Paryzu w latach 1911-12. Znajomos¢
Berlewiego ze Szczuka jest okreslana gtownie przez dziatalnos¢ w grupie Blok. Twoércy dos¢
szybko, pomimo faczacej ich motywacji do walki o nowa sztuke, sktocili sig, w konsekwenc;ji
czego Berlewi otworzyt wystawe swoich prac ,,mechanofakturowych” dzien przed wystawa
grupy Blok, w salonie Laurin i Klement. Poza pierwszym i drugim numerem, nazwisko
Berlewiego nie pojawito sie wiecej na tamach pisma. Pomimo tego konfliktu, Szczuka stanat
w obronie honoru kolegi, pojedynkujac sie z Antonim Stonimskim na pistolety. Stonimski
30 marca 1924 roku, po obu wystawach (Berlewiego i Bloku) zamiescit w Wiadomosciach
Literackich artykut wysmiewajacy twoérczos¢ cztonkéw ugrupowania Blok. Stonimski nawiazat
do zydowskiego pochodzenia Berlewiego, przypisujac mu z racji niego ,geszefciarstwo”
i lenistwo*. Mtodych twércéw awangardowych okreslit mianem ,,bezmyslnych nasladowcéw,

malpiarzy, zngconych fatwoscia i bezkarnoscig”*

. Z pojedynku obaj panowie wyszli zywi,
Szczuka zostat ranny w noge®. Co ciekawe, dzien po wystawie Bloku w Wiadomosciach
Literackich takze ukazat sie nieprzychylny tekst wobec ,,nowej sztuki”’, tym razem mocno
krytykujacy tomik poezji Ziemia na Lewo autorstwa Brunona Jasiefiskiego i Anatola Sterna,

do ktérego Szczuka wykonat ukdad graficzny *. Berlewi w swoim tekécie w monografii,

przedstawia rok 1923, jako kluczowy dla polskiej sztuki — prawdopodobnie ze wzgledu

“* A. Stonimski, Mechano-bzdura, ,,Wiadomosci Literackie”, 13, (30 marca) 1924, s. 3.

“ Tamze.

“ Z. Baranowicz, dz.cyt., s. 99.

s, Napierski, Poezja tzw. ,,Nowej Sztuki”, ,WWiadomosci Literackie”, 11, (16 marca) 1924, s. 3.
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na poczatek prac nad pismem oraz zatozeniem Bloku. Warto przytoczy¢ wydarzenie
wczesniejsze, ktére dla Berlewiego (mimo, ze sam o tym nie wspomniat w tekscie) byto kluczowe
z artystycznego punktu widzenia. W 1921 roku, na zaproszenie warszawskiej Kultur-Ligi (ktéra
Berlewi reprezentowat na cata Europe Wschodnia'’) do Warszawy przybyt El Lissitzky*. Kultur-
Liga byla jedna z najwazniejszych, $wieckich kulturalnych organizacji zydowskich w tamtym
czasie®”. Powstata w 1918 roku w Kijowie i miata oddzialy w Polsce, Rumunii i na Litwie®’.
Po 1920 roku, byla pod duzym wplywem Ludowego Komisariatu Oswiaty, a od 1924 zostata
whasciwie catkowicie pozbawiona niezaleznosci®'. Przy spotkaniu z Lissitzkim, podkresla sig
kluczowa dla Berlewiego, inspiracje nowa sztuka. Lissitzky i Berlewi mieli do pewnego stopnia
bardzo zblizone zyciorysy, obaj byli pochodzenia zydowskiego, obaj tworzyli w wczesnym
okresie sztuke wykorzystujaca zydowskie motywy, wiec dla obu z nich ich pochodzenie musiato
by¢ bardzo istotnym elementem tozsamosci. Symboliczne zerwanie z ta tozsamoscia, na rzecz
tworzenia nowoczesnej sztuki suprematyzmu, musiato by¢ dla Lissitzkiego wydarzeniem
poprzedzonym wewnetrzng walka w najbardziej osobistym wymiarze. Lissitzky, przekonujac
Berlewiego na temat wyzszosci sztuki radzieckiej, de facto przekonywat o potrzebie zerwania
z ,,anachroniczng” tozsamoscia narodowa, na rzecz rewolucyjnej tozsamosci miedzynarodowej.
Dokfadnie w tym samym roku, na Kongresie Il Migedzynarodéwki, zazadano od zydowskich
komunistéw, by zrezygnowali z cztonkostwa w niezaleznej Zydowskiej partii komunistyczne;j,
wstapili do partii wyznaczonej przez Komintern oraz wyrzekli sie checi utworzenia panstwa
w Palestynie®?. El Lissitzky jako éwczesnie oficjalny artysta Rosji Radzieckiej, poprzez swoje
spotkanie artystyczno-kulturalne propagowat (w petni $wiadomie lub nie) najbardziej biezaca
polityczna linie Kominternu. Berlewi, po spotkaniu z radzieckim artysta, zostat przekonany
do przyjecia nowego stylu. Spotkanie w 1921 jest wazne jeszcze z jednego powodu — istnieje
uzasadnione przypuszczenie, ze jego uczestnikami byli takze Szczuka i Zarnower®’. W takim
wypadku, obcowanie z charyzmatycznym radzieckim tworca, zdecydowanie mogto takze by¢

bardzo istotnym elementem w formowaniu sig $wiatopogladu mtodego artysty. Warto zwrocic¢

7' L. Gtuchowska, Artysci polscy w orbicie ,Der Sturm”. Historia i historyzacje, ,,Quart”, 3 (29), 2013, s. 17.

* Tamze, s. 24.

7 M. Dmitrieva, Traces of Transit: Jewish Artists from Eastern Europe in Berlin, transl. G. Holden, ,,Osteuropa”, t. 58, 8/10, 2008, s. 147.
*% Tamze.

*" Tamze.

°2 A\, Friszke, Czekanie na rewolucje. Polscy komunisci w Il Rzeczpospolitej 1921-1926, Warszawa 2023, s. 113.

*3 L. Gluchowska, dz.cyt., s. 24.
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takze uwage na zdarzenie, przywofane przez Wande Gentil-Tippenhauer. Wydarzenie
to, $wiadczy o dos¢ wczesnym zainteresowaniu Szczuki kwestiami politycznymi, natomiast

wbrew pozorom, do$¢ trudno je jednoznacznie interpretowaé;

Kiedys zdarzyt sie¢ wypadek, ktory zapachniat skandalem politycznym. Pierwszego maja Szczuka
stanat na parapecie okna pracowni. Z parapetu przedostat sig na kruchy gzyms i gzymsem dotart
nad fronton budynku. Tam zawiesit czerwong flage. Dyrektor Lenc, nie przeczuwajac niczego,
spokojnie szedt do szkoty. Zobaczywszy czerwony sztandar, mato nie padt trupem. Ba, nikt nie
kwapit si¢ powtarza¢ drogi Szczuki po niepewnym gzymsie. Dopiero pod wieczoér Szczuka dat sig
uprosi¢ i flage $ciagnat **.
Uwzgledniajac wspomnienie postaci dyrektora VWSSP Stanistawa Lentza, wydarzenie to musiato
najpozniej mie¢ miejsce w roku 1920 — wtasnie w pazdzierniku tego roku Lentz zmart. Biorac
pod uwage artystyczne zainteresowania Szczuki z tego okresu (bardzo wyraznie zainspirowana
futuryzmem pierwsza wystawa w Polskim Klubie Artystycznym w Warszawie, doktadnie z maja
1920 roku) gest opisany przez Gentil-Tippenhauer mozna rozumie¢ jako charakterystyczny dla
Marinettiego i jego towarzyszy, element bezposredniej artystycznej prowokacji. Kontrowersyjne
wieczory futurystyczne obywaty sie gtéwnie w latach 1910-1913, dochodzito na nich do burd
i zamieszek, koficzyly sig czesto interwencja policji *°. Co najbardziej istotne, pojawiaty
si¢ na nich nonszalancko rzucane przez Marinettiego radykalne stanowiska polityczne, ktére
prawdopodobnie musiaty wywotywa¢ najwieksze kontrowersje. Podczas jednego z wieczoréw,
po antyaustriackim, irredentystycznym okrzyku twoércy futuryzmu, Marinetti wywotat niebywata
awanture na widowni, obrzucano go resztkami zywnosci, na scene wbiegli policjanci, ktérzy
w obliczu braku mozliwosci uciszenia wloskiego poety, zaaresztowali go®. Gest zawieszenia
czerwonego sztandaru na fasadzie uczelni mozna rozumie¢ jako konsekwencje powierzchownej
fascynacji tworczoscia futurystow. Mozliwe, ze sama flaga byta wytacznie prektekstem, nie zas
przemyslanym $wiadectwem politycznej przynaleznosci. Interpretacji takiej natomiast przeczy
w pewnym stopniu postawa samych futurystow. Propagowane przez nich postulaty polityczne,
byly w catkowitej symbiozie z wyznawanym przez nich programem artystycznym. Zakfadajac
zatem petng inspiracje Szczuki futuryzmem, mozna zatozyé, ze tak jak dla wioskich artystéw

irredentyzm i militaryzm byly kluczowymi elementami wyrazu artystycznego, tak juz wtedy

** Mieczystaw Szczuka..., s. 132.
** M. Gurgul, W drodze do gwiazd. O teatrze i dramacie wioskiego futuryzmu, Krakéw 2009, s. 24.
°¢ C. Baumgarth, Futuryzm, Warszawa 1978, s. 66.
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dla Szczuki fascynacja idami anarchistycznymi czy komunistycznymi stafa sig istotnym elementem
ekspresji tworczej. Gest Szczuki mozna takze rozumie¢ jako prowokacje w innym wymiarze.
Przejawy tendencji awangardowych w konserwatywnych i prawicowych srodowiskach czesto
byty okreslane jako ,,bolszewickie”. Zawieszenie czerwonego sztandaru mogto by¢ ironiczng
odpowiedzig na podobne zarzuty. Wystawa Szczuki z 1920, nawiazuje do futuryzmu gtéwnie
przez tres¢ i forme katalogu wystawy, autorstwa Edmunda Millera. Zastosowano w nim

pisownie odwotujaca sie do koncepcji ,,parole in liberta”, propagowanej przez Marinettiego;

Popszes asyrobablionskie pigkno popszes faraonowy egipt miaszdzacospokojnych sfinksuf
(wydzec¢ im potknigte tajemnice odwiecznyh praf to byt cel) popszes klasyczne hellefiskie poczucie
formy wynatuzone dopiero pot fptywem roskladowyh elementuf zydowskiego hrystjanizmu
kture sfe beswzgledne ujécie znalazty w bizantyjskih cerkiewnyh malowidfach®’.

W samej tresci takze wida¢ inspiracje Marinettyzmem. Napastliwy i kontestacyjny ton tekstu,
postulaty zerwania z tradycja oraz efektowne rozbudowane metafory, sugeruja wyrazne
podobienstwo **. Kontekst pierwszej wystawy Szczuki w Klubie Artystycznym ,,Polonia”
zdecydowanie jest istotny przy prébie zrozumienia tak odwaznego i prowokacyjnego gestu
Szczuki. Z pewnoscia, to wydarzenie potwierdza dos¢ dobra pozycje Szczuki wsrédd
wyktadowcdw, ze wzgledu na to, ze najwidoczniej nie zostaly wobec Szczuki wyciagnigte

jakiekolwiek konsekwencje, a nawet profesorowie komplementowali jego pierwsza wystawe™.

Posta¢ Jana Hempla jako odpowiedzialnego za przyjecie ideologii komunistycznej przez Szczuke,

pojawia si¢ w wspomnieniach Aleksandra Rafatowskiego;

Kolega moim byt Mieczystaw Szczuka. Wychowany w rodzinie klerykalnej, pod wptywem
atmosfery domowe;j stat sie w tym wiasnie okresie jednym z przywddcéw odtamu prawicowego
(...) Notuje to dlatego, ze Szczuka w pdzniejszym okresie pod wptywem zetknigcia si¢ z Janem
Hemplem, redaktorem ,,Dzwigni”, stat sig komunista®’.

Jan Hempel urodzit sig trzeciego maja 1877 roku. Jego rodzina miata dtugie tradycje intelektualne,
szlacheckie i niepodlegtosciowo-patriotyczne. Wsroéd jego przodkéw byli  Hieronim

Krzyzanowski, prawnik i senator w Kroélestwie Kongresowym, Feliks Bentkowski, profesor

*7 Mieczystaw Szczuka..., s. 125. Pisownia oryginalna.

8 K. Jaworski, Katalog wystawy Mieczystawa Szczuki — zapomniany manifest futurystyczny z 1920 roku,
,,Przeglad Humanistyczny”, 4, 2008, s. 126.

* Tamze, s. 122.

¢ A. Rafatowski, dz.cyt., s. 16.
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Uniwersytetu Warszawskiego czy Joachim Hempel, oficer wojsk napoleonskich®'. Bogata
historia rodziny, przektadata si¢ na wychowanie Jana — wyrdst w atmosferze kultywowania
pamieci o powstaniach narodowych oraz przekazywano mu wiedze o historii kultury i sztuki
polskiej*’. Hempel przebyt bardzo diuga droge polityczna oraz byt cztowiekiem wszechstronnie
uzdolnionym — pracowat jako technik melioracyjny i mierniczy, interesowat sie antropologia,
filozofia, religioznawstwem, znat kilka jezykow obcych. Zwiedzit Europg, Chiny, Japonig, Cejlon
i Ameryke Potudniowa. Wyjatkowo szerokie intelektualne horyzonty Hempla, powodowaty,
ze prébowat zgtebia¢ jednoczesnie wiele dziedzin. Podrézujac, prowadzit niemalze zebraczy tryb
Zycia, poniewaz w wieku dziewietnastu lat, porzucit wynikajacy z jego pozycji spotecznej status
majatkowy, bezpowrotnie opuszczajac dom rodzinny®. Oznaczato to, ze bardzo wczesnie byt
$wiadkiem licznych scen wyzysku kolonialnego, ktére wywotaty w nim sprzeciw wobec niczym
nieskrepowanego globalnego kapitalizmu. Byt to jeden z gtéwnych powodéw uformowania sig
jego Swiatopogladu. Historia politycznej aktywnosci Hempla jest charakterystyczna
dla politykéw komunistycznych z inteligenckim pochodzeniem. Podczas pobytu w Paryzu,
w 1911 roku, zwiazat sie z PPS-Lewica®. W nastepnym okresie publikowat swoje teksty
na tamach Kuriera Lubelskiego, jego barwna postac i felietony wzbudzity duze zainteresowanie
wsrod mtodziezy robotniczej, bardzo szybko stworzyt wokét siebie grupe oddanych
podopiecznych. Jednym z nich byt Bolestaw Bierut, ktéry od 1913 nawet zamieszkat razem
z Hemplem®. Po wojnie, Hempel przeprowadza si¢ do Warszawy — nalezy wtedy wtasnie szuka¢
momentu, w ktérym Sciezki jego i Szczuki mogty sie przecia¢. Nie wiadomo, kiedy doktadnie
nastapito owo ,,zetknigcie” o ktérym napisat Rafatowski. Mozliwe, ze miato to miejsce w klubie
robotniczym zorganizowanym przez Hempla w 1918 roku, ktory poza mtodymi robotnikami byt
takze odwiedzany przez mtodziez akademicka®. Klub miescit sie przy ulicy Swietokrzyskiej®’.
Wychowawczy aspekt dziatalno$ci Hempla jest bardzo istotny. Wyraznie w jego biografii
widoczna jest tendencja gromadzenia wokot siebie dwudziestoparolatkow, ktorzy nastepnie

angazuja si¢ w dziatalno$¢ wydawnicza czy polityczna (Andrzej Stawar, Wiadystaw Broniewski,

" W. Papiewska, Jan Hempel. Wspomnienia siostry, Warszawa 1958, s. 7-8.
2 Tamze, s. 10.

¢ Tamze, s. 19.
¢ Tamze, s. 45.
 Tamze, s. 49.
¢ Tamze, s. 84.
¢ Tamze.
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Bolestaw Bierut). Mieczystaw Szczuka mogt by¢ jednym z wielu mtodych ludzi, ktérych Hempel
uksztattowat politycznie. Za takim scenariuszem przemawia kilka kwestii. Po pierwsze,
Hempel i Szczuka mieli do$¢ zblizone biografie — obaj pochodzili z rodzin inteligenckich,
w przypadku obu wychowanie religijne odgrywato istotna role. Perswazja Hempla musiata mie¢
silniejsze odziatywanie na Szczuke ze wzgledu na to podobienstwo doswiadczen. Szczuka miat
mozliwos¢ kontaktu z osoba, ktora podobnie jak on pozniej, przezyla duza zmiane
$wiatopogladowa. To pomogto mu znacznie zaakceptowac wiasng zmiang i prawdopodobnie
zlagodzi¢ dysonans poznawczy, mogacy wystapi¢ przy kontakcie z drastycznie odmiennymi
pogladami. Po drugie, erudycja Hempla i jego =zainteresowanie sztuka, zbudowata
ni¢ porozumienia miedzy nim a studentem VWarszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. To, ze Szczuka
zostanie zaproszony do pracy przy Nowej Kulturze i Dzwigni musiato oznaczaé duze zaufanie
ze strony Hempla. Mieczystaw Szczuka musiat mie¢ $wiadomos¢ o uzyskaniu waznej roli
wspottworcey kultury proletariackiej. Istotnym jest wspomnienie, ze Hempel éwczesnie dziatat
w PPS-Lewicy i dopiero w 1921 roku wstapit w szeregi KPRP. Najpewniej decyzja Hemplaz 1921
musiata pociagna¢ Szczuke w kierunku struktur partyjnych. Trzecim watkiem, o ktérym warto
wspomnieé, jest taternictwo. Abstrahujac od tego, kiedy po raz pierwszy Szczuka wyruszyt
w Tatry ®, w latach 1926-27 osiagnat wysoki poziom w sportowej wspinaczce goérskiej.
Jan Hempel tak jak Szczuka, spedzal duzo wolnego czasu, odbywajac wycieczki gdrskie ¢’.
W nastepstwie tego, byt jednym z wspotzatozycieli Spétdzielni Mieszkaniowo-Turystycznej
,Gospoda Wi6czegdw” 7°. Spéidzielnia byta bardzo silnie zwigzana z kregami lewicowymi i KPP—
owskimi. Sekretariat spoétdzielni miescit sie przy ulicy Kruczej, natomiast miejscem
wypoczynkowym przeznaczonym dla cztonkéw, byt Dom na Antatéwce w Zakopanem.
Gtownym celem dziatalnosci spotdzielni byto promowanie turystyki wsréd klasy robotniczej oraz
prowadzenie dziatan kulturalno-o$wiatowych’'. W potozonym na odludziu, Domu na Antatéwce,
fatwiej byto przeprowadza¢ nielegalne konferencje czy zebrania, unikajac w ten sposéb

zainteresowania wladz’?. Spektrum os6b pojawiajacych sie w domu spétdzielni bylo bardzo

¢ Nawiazuje do sprzecznoséci w wspomnieniach Aleksandra Rafatowskiego i Wandy Gentil-Tippenhauer.

¢ W. Papiewska, dz.cyt., s. 105.

7% Tamze.

"' P. Strozek, Duch spétdzielczoéci na szlaku. Legenda Gospody Wiéczegdw i polska turystyka robotnicza, ,,SZUM” z 30
marca 2018,  https://magazynszum.pl/duch-spoldzielczosci-na-szlaku-legenda-gospody-wloczegow-i-polska-turystyka-
robotnicza/, dostep 28 kwietnia 2025.

72 Tamze.
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szerokie, natomiast najbardziej licznymi grupami byli politycy oraz artysci. Co wazne, Dom
na Antatéwce spetniat role miejsca wypoczynkowego dla wigzniéw politycznych objetych
amnestia, natomiast miejsce takze uchodzito za punkt etapowy ucieczki polskich komunistéw
do Zwiazku Radzieckiego . Mozliwe, ze stuzylo za punkt wymiany informacji, przez
co umotzliwiato i tworzylo warunki do dziatalnosci stricte szpiegowskiej. Wsréd najczesciej
pojawiajacych si¢ osob w Gospodzie byli miedzy innymi oczywiscie zatozyciele, Jan Hempel
i Stanistaw Totwinski, artysci tacy jak VWiadystaw Broniewski oraz poézniejsi komunistyczni
dygnitarze PRL Bolestaw Bierut i Wiodzimierz Sokorski’. Szczuka naturalnie takze byt gosciem
,Gospody Wioczegow”. Potwierdza to na przykiad lista gosci opublikowana w Kurierze
Zakopianskim z lipca 1926 roku. Poza jego nazwiskiem pojawia sig takze migdzy innymi nazwisko
Estery Strozeckiej, lekarki, cztonkini zarzadu Kultury i Os$wiaty KPRP7®. Rola Hempla
w kierowaniu ,,Gospoda Wtdczegdbw” byla bardzo istotna, wskazuje na to szereg dziatan
pobocznych promujacych idee spétdzielczosci, ktora dla Hempla byta najbardziej zajmujaca
intelektualnie. Urzadzano wycieczki zagraniczne, celem ktérych bylo zapoznawanie sig
z miedzynarodowymi organizacjami spétdzielczymi. Przyktadem moze by¢é wycieczka
do Gandawy, w ktérej miata miejsce 6wczesnie Miedzynarodowa Wystawa Spétdzielcza’®.
Dziatalnos¢ ,,Gospody Witdczegtow” jest kolejnym przyktadem wptywu Jana Hempla na Szczuke.
Przyjmujac wersje Gentil-Tippenhauer (wedtug ktérej Szczuka zaczat chodzi¢ w Tatry w 1923

roku) data ta zbiega si¢ z powstaniem gospody.

Po analizie dostgpnych zrédet w kontekscie relacji Szczuka-Hempel najwazniejszymi elementami
tej relacji s3 nastepujace kwestie; Hempel najprawdopodobniej byt kluczowa postacia dla Szczuki,
ktéra wplynefa na jego zmiane $wiatopogladowa. Okres pomiedzy 1918 i 1920 jest tym,
w ktorym nalezy upatrywaé poczatkéw metamorfozy Szczuki z prawicowego katolika
w zaangazowanego komuniste. Niestety, brak wielu Zrédet nie pozwala precyzyjnie
zrekonstruowac tego zjawiska, natomiast dostepne fakty sugeruja, ze wiasnie w tym okresie
Szczuka przezywat najbardziej burzliwy okres w kontekscie transformaciji politycznej. Charyzma

i umiejetnosci retoryczne Hempla, skutkowaty tym, ze byt w stanie wytworzyé wokét siebie

7® Tamze. W tekscie pada sformutowanie ,,za granice”, natomiast jest dos$¢ jasne, o ktéra granice chodzi.
7 Tamze.

75 Lista gosci od 19 do 25 lipca 1926 r., ,,Glos Zakopianski”, dodatek do nr. 19, (31 lipca) 1926, s. 4, 8.

’¢ P. Strozek, dz.cyt.
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grupe miodych, zaangazowanych dziataczy. Obdarzenie ich zaufaniem oraz powierzenie
im konkretnych zadan o charakterze agitacyjnym, spowodowato, ze wielu z nich
podporzadkowato swoja twodrczo$¢ i kreatywnos¢ tworzeniu kultury proletariackie;.

W przypadku Szczuki, bedzie to praca przy prasie.

Ze wzgledu na zakres tematyczny tekstu, zdecydowatem sie skupi¢ na dwoéch tytutach, przy
ktorych pracowat Mieczystaw Szczuka; Nowej Kulturze (1923-1924) oraz Dzwigni (1927-1928).
Byty to czasopisma bezposrednio zwiazane z strukturami Komunistycznej Partii Polski, a ich
gtébwna misja byto tworzenie podstaw tzw. kultury proletariackiej. Oba tytuty ukazywaty sie
legalnie, chociaz takie gazety takze wzbudzaly zainteresowanie cenzury. Pisma miaty charakter
oswiatowo-kulturalny i wiasnie dlatego mogly zreczniej maskowa¢ przekaz polityczny, przez
co bezpieczniej funkcjonowaty w ramach ustroju prawnego Il Rzeczpospolitej. Warto
przytoczy¢ przepisy, ktére pozwalaly obejmowaé cenzurg konkretne publikowane materiaty.
Do 1932 roku na ziemiach Il RP, nalezacych wczesniej do bylego Kroélestwa Polskiego,
obowiazywat kodeks karny oparty na kodeksie Tagencewa, bedacy pozostatoscia
po prawodawstwie zaborczym. Mozliwo$¢ cenzurowania tredci ukazujacych sie w prasie

umozliwiat przede wszystkim artykut 129:

Winny wygtoszenia lub odczytania publicznie mowy lub utworu, albo rozpowszechnienia lub
wystawienia na widok publiczny utworu albo wizerunku, podburzajacego;

(..)

2. Do obalenia istniejacego w panstwie ustroju spotecznego.

(--.)
6. Do nienawisci pomiedzy poszczegolnymi grupami lub klasami ludnosci, pomiedzy
stanami lub pomiedzy pracodawcami i robotnikami;

Za podburzanie wymienione w artykule pierwszym lub drugim artykutu niniejszego,
cigzkiego wiezienia na czas do czterech lat;

(...
Za podburzanie, wymienione w ustepie szostym artykutu niniejszego, wigzienia do jednego
roku’’.

Whioskujac z praktyki prawnej w stosunku do komunistéw w Il RP, powyzsze zapisy byly
rozumiane do$¢ szeroko — punkt drugi artykutu uniemozliwiat formutowanie jakichkolwiek tez,

pochwalajacych ustréj komunistyczny. Blokowat takze podnoszenie postulatéw wprowadzenia

77 Kodeks Karny obowiqzujqcy tymczasowo w Rzeczypospolitej Polskiej na ziemiach b. zaboru rosyjskiego..., t. 2,
oprac. W. Makowski, Warszawa 1921, s. 113.

46



BIOGRAFICZNE ZWIAZKI MIECZYSLAWA SZCZUKI...

rozwiazan bazujacych na gospodarce sowieckiej. Punkt szoésty zakazywat podkreslania
antagonizméw klasowych, podziatu na klasy wyzyskujace i wyzyskiwane, czyli de facto gtoszenia
marksistowskich dogmatow. Dodatkowo, jak opisatem w pierwszym rozdziale, wymierzane
wyroki czesto byly wysokie, siggajace gornej granicy czterech lat. Andrzej Friszke doktadnie
opisuje 6wczesne realia wydawania prasy komunistycznej, znajdujacej sie na granicy legalnosci.
Przy pismach legalnych, odpowiedzialno$cia prawna byta obarczana osoba redaktora’®. Tytutéw
byto duzo, probowano rozwija¢ prase kierowana do réznych grup (robotnicy, mniejszos¢
zydowska, inteligencja), natomiast czesto zdarzato sie, ze pisma byly zawieszane po kilku
lub kilkunastu miesiacach. Partia odpowiadata na cenzure, wydajac jednodniéwki”. Dziatalnosé¢
wydawnicza, nieustannie walczaca z cenzurg byfa zwiazana nieodfacznie z olbrzymimi wysitkami
na rzecz zachowania niezbednej ostroznosci oraz walki z niedoborem urzadzen potrzebnych
do produkcji. Drukowano w nocy, a po skonczeniu pracy, urzadzenia byly rozmontowywane
i wynoszone z mieszkania®. Stosowano takze liczne ,,przykrywki” — na przyktad zaktadano
fikcyjny warsztat pod adresem mieszkania, w ktérym nielegalnie drukowano prase®'. Przy
wydawnictwach legalnych, kierowano sie odmienna taktyka. Istotnym jest podkreslenie tej
réznicy ze wzgledu na to, ze Mieczystaw Szczuka zajmowat sie wiasnie tego typu dziatalnoscia,
nie ma dowoddéw by angazowat si¢ w przedsigwzigcia niezgodne z prawem. Nie oznacza
to, ze kontekst ciagtej walki z cenzura byt w tym przypadku nieistotny. Funkcjonowanie
w ramach jednej organizacji skutkowato podzielaniem tych samych wyzwan oraz praca na rzecz
walki z nimi. Przy wydawnictwach legalnych, pieczotowicie dbano o to, aby w zaden sposéb
nie przyciaga¢ uwagi cenzora, by nie utraci¢ cennego, legalnego statusu®. W kontekscie
legalnych wydawnictw KPP o charakterze kulturalnym, rola Jana Hempla byta bardzo istotna. Byt
zwiazany (razem z Jerzym Heryngiem) z Wydziatem Kulturalno-Oswiatowym Komitetu
Centralnego partii®. Zastuga Hempla bylo zdecydowanie takze stworzenie pisma Kultura
Robotnicza (1922-1923), ktérego Nowa Kultura byta swoista kontynuacja. Pismo byto wydawane

przez Zwiazek Organizacji Kulturalno-Oswiatowych ,,Kultura Robotnicza”, Hempel byt

8 A. Friszke, Czekanie..., s. 84.
7 Tamze.

8 Tamze, s. 86.

8 Tamze.

82 Tamze, s. 88.

8 Tamze, s. 84.
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redaktorem. Dwutygodnik byt prekursorskim czasopismem lewicowym o tematyce kulturalnej
oraz stanowit bardzo duzy wyjatek z racji tego, ze byt legalnym pismem, wydawanym de facto
przez nielegalna partie®’. Praca Hempla wiasciwie zapoczatkowata idee wydawania lewicowego,
literackiego czasopisma. W prasie zaktadanej przez organy KPP, zawsze decydujaca role mieli
dziatacze partyjni®. Dziatalno$¢ danej osoby w redakcji pisma, musiata oznacza¢ do$¢ istotna role
w samej partii lub wokét niej. Jednoczesnie trzeba zaznaczy¢, ze wiele oséb zaangazowanych
chociazby w nadzér publikowanych tresci, nie bylo wymienianych wsréd innych na tamach
pisma®. Do$¢ ktopotliwe jest, okreslenie przyczyn powstawania politycznych pism literacko-
kulturalnych. Mozliwych jest kilka wyjasnien — mogty by¢ efektem realnego zainteresowania
tworcow ideg kultury proletariackiej, proba odpowiedzi na potrzebe czytelnikéw albo subtelng
propaganda polityczna skierowana do inteligencji lub wypadkowa wszystkich trzech czynnikow.
Zdecydowanie najbardziej realistycznym jest trzecie wyjasnienie, szczegdlnie w przypadku pism
zwiazanych z KPP. Uzaleznienie partii od Kominternu w innych aspektach, mogto réwniez wigza¢
sig z Sci$le okreslonym programem pism literackich. W przypadku Kultury Robotniczej i Nowej
Kultury, biorac pod uwage posta¢ Jana Hempla (silnie zaangazowanego od 1921 w dziatalnos¢
swojej nowej partii) mozna wywnioskowa¢, ze jego ideologiczny zapat skutkowat silnym
naciskiem na aspekt polityczny pisma. W okresie po | Wojnie Swiatowej ukazywaty sie wytacznie
cztery pisma, ktére uksztattowaly typ lewicowo-kulturalnej gazety na cate dwudziestolecie®.
Byly to Dzwignia, Wiadomosci Literackie, Kultura Robotnicza i Nowa Kultura. Trzy z nich

byty wydawane wiasnie przez Hempla.

Nowa Kultura ukazywata si¢ miedzy lipcem 1923 a wrzesniem 1924 roku. Mieczystaw Szczuka
rozpoczat wspétprace z Nowq Kulturg przy okazji numeru 6smego, ktory ukazat sie 23 lutego
1924 roku. Byla to jego pierwsza wspdtpraca z jakimkolwiek pismem. Szczuka, byt
odpowiedzialny za uktad graficzny okfadki i zawartosci numeru. W poréwnaniu z wczesniejszym
numerem, najbardziej przykuwa uwage zmiana szaty graficznej oktadki — tytut zostat rozdzielony
na dwie czesci, jedna z nich przeniesiona na gore, druga na sam dot strony. Szczuka zastosowat

takze ozdobne elementy geometryczne, wprowadzit réznorodnos¢ w wielkosci i w rodzaju

8 K. Sierocka, Lewicowe czasopisma lat 1918-1939 (refleksje i uwagi), ,,Kwartalnik Historii Prasy Polskiej”, 18/4, 1979, s. 127.
85 Tamze, s. 130.
% Tamze, s. 131.
87 Tamze, s. 135.
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czcionki. W obszernej cze$ci numeru, zmiany nie s3 przesadnie widoczne, mozna
je zaobserwowac natomiast przy opublikowanych utworach poetyckich — ozdobne elementy
geometryczne pojawiaja si¢ ponownie przy wierszu Majakowskiego®. Na stronie 192 zostat
zreprodukowany rysunek wybitnego artysty niemieckiej awangardy, Georga Grosza,
przedstawiajacy kapitaliste w typowo karykaturalnej formie. Praca zostata podpisana stowami
domysinie wypowiadanymi przez tego otytego i ubranego w frak oraz cylinder dzentelmena —
»ja tylko sprzedaje i kupuje, co to komu szkodzi?”. Karykatura miata zapewne wys$miewaé
relatywizacje rynkowej spekulacji, korzystajacej z kryzyséw i przyczyniajacej si¢ do wahan cen.
Pomystodawca umieszczenia tego rysunku byt najpewniej Szczuka, we wczesniejszych numerach
takie prace nie pojawialy sie. W tym samym numerze ukazat sig¢ krétki artykut zatytutowany
,,Czy Nowa Kultura jest pismem nielegalnym?”. Zwrdcono w nim uwage na powtarzajace sie
sytuacje, uznawania pisma za ,material obciazajacy” posiadajaca go osobe zatrzymana®.
Podkreslono bezprawnosé¢ takich dziatan™. Na stronie 183 wydrukowany zostat tekst o tytule
,Poeta proletariacki o nowej sztuce” bedacy manifestem artystycznym Aleksieja Gastiewa,
rosyjskiego poety rewolucyjnego. W przedmowie do manifestu, Hempel sugeruje, ze tekst
Gastiewa, w poréwnaniu do publikowanych wczesniej manifestow futurystycznych, zastuguje
na uwage wszystkich  zainteresowanych  kulturg proletariatu. Nazywa  Gastiewa

2 91

,»najwybitniejszym przedstawicielem wojujacego proletariatu w poezji Przedstawia

92, Okreslenie to nie jest niezgodne

czytelnikom artyste jako zwyktego ,,robotnika i metalowca
z prawda, natomiast bylo pewnym naduzyciem — Gastiew, pochodzit z rodziny inteligenckiej
i jego praca fizyczna byla zwiazana z pragnieniem praktycznego zblizenia sie do ideologicznych
zatozen marksizmu oraz wydaleniem go ze szkoty za dziatalno$¢ rewolucyjna”™. Dosé zawity tekst
jest podsumowany konkluzja o niezbednej roli proletariatu w tworzeniu nowej sztuki®.
Autorem ttumaczenia tekstu z rosyjskiego byt Witold Wandurski, z ktéorym Szczuka poznat sig

prawdopodobnie przy okazji pracy w Nowej Kulturze. Wandurski, byt dziataczem i cztonkiem

KPP, wspotdziatat wczedniej przy Kulturze Robotniczej. Jego dziatalno$¢ wzbudzata

% W. Majakowski, 150000000 (fragment), przet. B. Jasienski, ,,Nowa Kultura”, 8, 1924, s. 177-180.

8 Czy Nowa Kultura jest pismem nielegalnym?, ,Nowa Kultura”, 8, 1924, s. 190.

% Tamze.

7" A. Gastiew, Poeta proletariacki o nowej sztuce, thum. W. Wandurski, ,,Nowa Kultura”, 8, 1924, s. 183.

2 Tamze.

% K.E. Bailes, Alexei Gastev and the Soviet Controversy over Taylorism 1918-1924, ,Soviet Studies”, t. 29, 3, 1977, s. 375.
* Poeta proletariacki..., s. 183.
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zainteresowanie panstwa, byt inwigilowany i aresztowany przez policje za przynaleznosé¢
do partii komunistycznej”. Jego twdrczo$é zwiazana byla gtéwnie z teatrem, pisat dramaty
i organizowat w todzi Scene Robotnicza. Wandurski i Szczuka kontynuowali swoja wspotprace
przy Dzwigni. Na samym koncu numeru Nowej Kultury znajduje sie reklama ksigzek wydawanych
przez Spétdzielnie Ksiggarska ,,Ksiazka”, zatozonej przez Hempla. Tytuty odzwierciedlaja profil
pisma, chociaz znajduja sie wsrdd nich takze ksiazki zwiazane z socjaldemokracja, na przyktad
,,Pochodzenie chrzescijanstwa” Karola Kautsky lub anarchizmem (,,Pomoc wzajemna jako
czynnik rozwoju” Kropotkina) ?°. Na uwagg zastuguje recepcja pierwszego numeru czasopisma
Blok na tamach Nowej Kultury. Pierwszy numer najbardziej znanej polskiej grupy awangardowej
ukazat sie 8 marca 1924 roku, czyli kilka tygodni po rozpoczeciu wspdtpracy Szczuki z Nowq
Kulturg. Nazwisko Szczuki oczywiscie widnieje wérdd redaktordw, adres redakcji pojawiajacy sie
na okfadce jest adresem domowym Szczuki (ul. Wspélna 20, m. 39). Jest to warte wspomnienia,
poniewaz na famach dwunastego numeru Nowej Kultury, datowanego na 23 marca, w sekg;ji
»ksiazki i czasopisma” pojawia sig krotka recenzja awangardowego czasopisma. Szczuka,
oczywiscie 6wczesdnie ciagle pracowat w Nowej Kulturze, w tej samej roli co dotychczas.
W recenzji nie pojawia sie¢ w zadnym momencie wspomnienie o Szczuce, a pismo ocenione
zostaje niejednoznacznie. Na poczatku, przytoczone zostaja stanowiska artystow z Bloku,
po czym pojawia sig stwierdzenie, ze w pi$mie nie padaja zadne stowa na temat klasy robotniczej

czy kwestii spotecznych”’. Dalej autor recenzji pisze w nastgpujacy sposéb:

Nie znamy pogladéw spotecznych redaktoréw ,,Bloku”, pomimo to osmielimy si¢ postawi¢
stwierdzenie, ze tak pojeta sztuke moze urzeczywistni¢, rozmitowaé sie w niej i zy¢ nia tylko
jedna klasa spoteczna — zwycigski proletariat.

Ten fragment tekstu powoduje spore zaskoczenie. Czy Hempel nie zauwazyt, ze redaktorem
Bloku jest wspotpracujacy z nim przy Nowej Kulturze, Szczuka? Moze by¢ to element w pewnym
stopniu podwazajacy teze, o istotnej relacji Hempla i Szczuki. Z drugiej strony, mato
prawdopodobne wydaje si¢ zatrudnienie potencjalnie praktycznie nieznanej osoby, przy Nowej

Kulturze przez Hempla. Istnieje mozliwos¢ prozaicznego wyjasnienia tych stéw — mogto dojs¢

% Warszawa, Archiwum Akt Nowych, Poufny Przeglqd Inwigilacyjny nr 381-440, sygn. 2/349/2/5.6/2006, 1928-1929, s. 7.
% Patrz ,,Nowa Kultura”, 8, 1924, s. 193.

°7 Ksiqzki i czasopisma, ,,Nowa Kultura”, 12, 1924, s. 282.

% Tamze.
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do zwyktego przeoczenia. Prawdopodobny jest takze kurtuazyjny dystans do reszty redaktorow
Bloku, o ktérych Hempel mégt rzeczywiscie niewiele wiedzie¢. Wazna jest konkluzja recenzji.
Na pierwszy rzut oka, moze by¢ zrozumiana jako zarzut wobec artystéw Bloku, z racji tego,
ze nie poruszyli w swoim pismie , kwestii spotecznych”. Alternatywna interpretacja jest ukryta
pochwata, sugerujaca, ze pomimo braku jednoznacznych stéw na tematy polityczne, wizje
artystow Bloku pokrywaja sie z wyzwaniami tworzenia kultury proletariackiej. Trzecim
wyjasnieniem, moze by¢ hipoteza sugerujaca pewnego rodzaju dyscyplinowanie Szczuki przez
Hempla — recenzja, pomimo ogdlnie przychylnego charakteru, zwraca uwage na brak watku
podkreslajacego aspekt Proletkultu. To, ze w nastepnym numerze Bloku, w tekscie Szczuki,
pojawi si¢ odwotanie do rzeczywistosci spotecznej, mozna rozumieé jako fakt wspierajacy
te teze . Ostatnim zastanawiajacym faktem jest, dlaczego w pewnym momencie (numer
z 24 maja 1924) nazwisko Szczuki, jako odpowiedzialnego za projekt graficzny, znikneto
z ostatniej strony pisma, skoro Nowa Kultura juz do konca swojego istnienia miata forme
graficzna, zaprojektowang przez Szczuke. Niestety, wobec braku zrédet, nie mozna powiedzie¢

wiele na temat kulis wspotpracy Szczuki z Nowq Kulturg.

Kolejnym tytutem zastugujacym na omoéwienie w tym podrozdziale jest Dzwignia (1927-1928),
wydawana juz samodzielnie przez Szczuke. Warto natomiast podkresli¢, ze redaktorem Szczuka
byt nomen omen wytacznie ,,na papierze”. Za kierunek ideowy pisma odpowiadat Jan Hempel,
czyli de facto Komunistyczna Partia Polski — od 1921 Hempel byt aktywnym cztonkiem wielu
wydziatéw partyjnych m.in. redakcyjnego, spétdzielczego czy agitacyjno-propagandowego'®.

101

Hempel pisat nawet artykuty do Dzwigni pod pseudonimem™'. Sam Szczuka, w prywatnej

korespondencji zwracat uwage na fasadowy charakter jego witasnej roli:

Wysytam ci numer ,,Dzwigni” — nie bierz dostownie podpisu wydawcy — przeciwnie nawet — mnie
tam ptaca — podle, ale zawsze parg ztotych kapnie'%%.

Powierzenie Szczuce roli redaktora i wydawcy, jako osoby wzglednie nieznanej cenzurze, miato

prawdopodobnie na celu podtrzymanie legalnego statusu pisma. Okres pomiedzy praca w Nowej

9 M. Szczuka, Préba wyjasnienia nieporozumier wynikajqcych z stosunku publicznosci do Nowej Sztuki, ,,Blok”, 2, 1924, s. 5.
99V, Papiewska, dz.cyt., s. 100.

%" Tamze.

192 Mieczystaw Szczuka..., s. 168.
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Kulturze i praca w Dzwigni byt dla Szczuki bardzo intensywny artystycznie, migdzy innymi
organizowat Pierwsza Wystawe Miedzynarodowa Nowej Architektury w Zachecie (1926), a rok
pbzniej brat udziat w Wystawie Nowej Architektury w Moskwie. Mimo tych obowiazkow,
prawdopodobnie musiat utrzymywa¢ w miedzyczasie relacije z Hemplem, skoro zostata
mu powierzona rola redaktora KPP-owskiego pisma. W tej samej korespondencji, Szczuka
stwierdzit, ze Dzwignia bedzie ukazywac si¢ regularnie, poniewaz ma ,bardzo powazne

finansowe podstawy” '*

. Struktury partii musiaty podja¢ najwyrazniej decyzje o istotnosci
wydawania czasopisma o profilu kulturalnym, w przypadku Nowej Kultury nie byto
to tak oczywiste — czytajac ostatnie numery, zauwazalne sa stowa podkreslajace problemy

finansowe pisma’™*

. Pierwszy numer Dzwigni ukazat si¢ marcu 1927 roku. Numer otwiera
os$wiadczenie/manifest redaktora, podkreslajacy profil i cele pisma. Oficjalnie autorem tekstu
jest Szczuka, natomiast mozliwe, ze Hempel miat swoéj udziat w autorstwie tego oswiadczenia.
Misja Dzwigni zostafa okreslona dos¢ przejrzyscie:

Zadaniem Dzwigni jest skupienie tych pracownikéw kultury (...), ktérzy stoja na gruncie dazen
wspbdiczesnego proletariatu'®.

Rola tworzenia kultury proletariackiej zostata przedstawiona jako podstawowy cel miesigcznika.
W pewnym stopniu, kontrastuje to z tresciami pojawiajacymi si¢ chociazby w Nowej Kulturze
(szczegdlnie w pierwszych numerach), ktére w znacznie w wigkszym zakresie charakteryzowaty
sie pojawiajacymi sie na jej tamach zniuansowanymi opiniami, dotyczacymi teorii sztuki.
Powstanie Dzwigni, byto odpowiedzia na ten ,,problem” — widoczna jest bardzo duza spéjnosé
treSci w tym zakresie. W os$wiadczeniu zwrdcono uwage na zjawisko ,zjetczatej
kompromisowosci” wéréd pewnych tworcow i intelektualistdw. Zarzucono im ,,podszywanie
si¢” pod pojecia marksizmu czy klasowosci, bedace efektem ,,pospolitego snobizmu”
i ,,zabtakania myslowego” '%. Nawiazuje to ponownie do bezkompromisowego profilu Dzwigni,
nie akceptujacego innych wizji teorii sztuki nowoczesnej, niz proletkultowa. Juz Kulturze

Robotniczej, widoczne jest zjawisko bardzo duzego nacisku na propagowanie Proletkultu

ze strony Hempla, co jest zastanawiajace w kontekscie podlegtosci polskiej partii

1% Tamze.

"% Do czytelnikéw, ,,Nowa Kultura”, 37, 1924, s. 71.
05 Dzwignia”, 1, 1927, s. 1.

106 Tamze.
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komunistycznej Kominternowi, w zakresie polityki kulturalnej. W podsumowaniu o$wiadczenia,
padaja stfowa o koniecznosci ,trzymania sie” podstaw marksizmu i metody materializmu
historycznego. W pierwszym numerze, pojawit sie¢ dos¢ obszerny tekst pisarza Henry Barbusse’a,
dziatacza francuskiej i sowieckiej partii komunistycznej, pdzniejszego stuzalczego pochlebcy

197 Tekst powstat specjalnie dla Dzwigni'®. Barbusse, odrzuca zawito$ci koncepcji teorii

Stalina
nowej sztuki, przedstawia jako wytacznie stuszne, dazenie do propagowania idei kultury
proletariackiej. W sekgiji ,,ksiazki”, w pierwszym numerze, nie zostawiono suchej nitki na ksigzce

endeka, Romana Rybarskiego ,,Naréd, Jednostka i Klasa” '

. Kolejne numery Dzwigni, drugi
i trzeci, ukazaty sie razem. Na uwage zastuguje opublikowany dziennik Aleksandra Rodczenki,
relacjonujacy jego wizyte w Paryzu. Rodczenko przebywat w stolicy Francji, przygotowujac
sowiecki pawilon do Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa. Zapiski
Rodczenki, wedtug redakeji, zostaty opublikowane, miedzy innymi z wzgledu na prébe pokazania
polskiemu czytelnikowi ,,charakterystycznego przeobrazenia ideologicznego artystéw Rosji

9 110

dzisiejszej Rodczenko w Iwiej czesci tekstu wyraza niepochlebne opinie na temat

Francuzéw, Paryza i Francji w ogéle:

Jaki ten Wschéd jest prosty, zdrowy, dopiero stad sie widzi wyraznie. Tutaj, pomimo, iz kradng
tance, kostiumy (...) Wschodu, wszystko — robia z tego wszystkiego taka obrzydliwos¢,
ze Wschodu zadnego w tem niema'"".

Obrazliwie wyraza sig takze na temat francuskich kobiet oraz mody:

Kult kobiety jako robaczywego sera i ostryg, dochodzi do tego, ze modne s3 teraz , kobiety
brzydkie”, kobiety jak cuchnacy ser, o chudych i diugich biodrach'".

Jego rozczarowanie i dezaprobata dla kraju ,,zgnitego Zachodu” staje si¢ w pewnym momencie

na tyle wielka, Ze o$wiadcza:

Jestem pewien, iz gdyby mi dzi§ powiedziano, ze nie wréce wigcej do ZSRR, tobym siadt
na $rodku ulicy i rozptakat sig'".

7 Tamze.

1% Tamze, s. 15.

199 Tamze, s. 41.

119 Rodczenko w Paryzu. Z listéw do domu, ,,Dzwignia”, 2-3, 1927, s. 16.
" Tamze, s. 18.

"2 Tamze.

3 Tamze.
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Rozmaite  krytyczne opinie na temat kulinariow, reklamy, mody i sztuki,

podsumowane sa nastgpujacymi stowami:

Idjoci, jakze oni nie zrozumieja, dlaczego Wschoéd jest cenniejszy od Zachodu, dlaczego oni
go roéwniez kochaja i chce im sig uciekac z tego hatasliwego papierowego Paryza na Wschod. Alez
dlatego, ze tam wszystko jest takie prawdziwe i proste’"*.

Miejscami karykaturalna w swojej ksenofobii relacja Rodczenki, moze by¢ traktowana
niepowaznie, natomiast wylewajaca si¢ z niej apologia sztuki sowieckiej byta najprawdopodobniej
powodem, dla ktérego poswiecono jej az dziesie¢ stron czasopisma. Kolejnym istotnym
elementem tego numeru jest tekst Szczuki, zatytutowany ,,Pozgonne suprematyzmu”, ktory
poswigcony jest wystawie retrospektywnej Malewicza w Warszawie'". Szczuka, w pierwszej
czesci tekstu, opisuje tto polskiej sceny artystycznej na poczatku lat dwudziestych oraz
przedstawia kulisy powstania grupy Blok. Okresla Malewicza jako jedna z wazniejszych postaci
tamtego okresu, a nastepnie przechodzi do krotkiego opisania biografii artysty, z naciskiem
na definicje suprematyzmu. Kluczowym elementem tekstu jest jednak ocena tworczosci
Malewicza — Szczuka nie ukrywa swojego krytycyzmu, zarzuca suprematyscie brak umiejetnosci
komponowania obrazu, postugiwanie sig¢ ,literackoscia” i ,metng metafizyky” oraz
co najwazniejsze w tym kontekscie, sprzeciw wobec utylitaryzacji sztuki. Wedtug Szczuki,
Malewicz rezerwuje dla artysty role kaptana i stwarza tym samym dogodne warunki dla
,biernych i leniwych artystow”, ignorujacych sprawy spoteczne. Rodzajem zilustrowania tez

Szczuki, jest wykres umieszczony na nastepnych stronach pisma. Z hasta ,,nowa sztuka” zostaja

wyprowadzone dwie podgrupy; ,sztuka dla sztuki” i ,sztuka utylitarna”. ,,Sztuke dla sztuki”
ilustruja prace Malewicza, pochodzace z réinych okreséw twoérczosci — wszystkie
z nich sa przekreslone. ,,Sztuke utylitarng” symbolizuja prace autorstwa  Szczuki,

a wykres poprzedzaja jego stowa:

Zataczony na nastepnych stronicach wykres ilustruje nasz stosunek do tego rodzaju sztuki jaka
uprawia p. Malewicz i jemu podobni artysci.

Pod stowami ,,nasz” w domysle kryje sie prawdopodobnie zespot wspotpracownikéw Dzwigni.

Bezwzglednie potepiajacy ton tekstu, motywowany kwestia miejsca sztuki w spoteczenstwie,

1% Tamze, s. 20.
5 Tamze, s. 35.
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koresponduje z najblizszymi wydarzeniami w zyciu Malewicza. Za trzy lata, ukrainski artysta
bedzie musiat zarzekac si¢ przed sledczymi z GPU, ze popiera sztuke zwiazana z wyzwaniami
proletariatu, ze nigdy nie podzielat pogladéw artystycznych $wiata burzuazji, a jego wyjazdy
do Warszawy i Berlina zaprezentowaly wylacznie korzystny wizerunek sztuki sowieckiej'".
Malewicz zostat oskarzony o utrzymywanie kontaktu z artystami wrogimi Zwiazkowi

117

Radzieckiemu, podczas swojego pobytu w Warszawie''. Ten przyktad ilustruje, w jak duzym

stopniu DZwignia rezonowata z najbardziej aktualna polityka kulturalng ZSRR.

W Dzwigni, teksty Witolda Wandruskiego pojawiaja sie kilkukrotnie. Notabene po $mierci
Szczuki (nie liczac numeru piatego), wiasnie Wandurski przejmie obowiazki redakcyjne. Numer
czwarty zawiera jedenastostronicowy artykut zatytutowany ,,Scena Robotnicza w todzi” '8
Wandurski, bardzo obszernie i szczegétowo, opisuje w nim dziatalno$¢ zwiazanego z nim Teatru
Robotniczego. Porusza problemy ideowe, organizacyjne i artystyczne. Teatr robotniczy musi
charakteryzowa¢ sie¢ amatorstwem aktorow (oczywiscie robotnikéw), nieschlebianiem gustom
widowni mieszczanskiej czy burzuazyjnej oraz przede wszystkim by¢ medium, ktoére ,,budzi
w pod$wiadomych glebinach ukryte dazenia i pragnienia i organizuje je wedtug ideologii

» 119

proletariatu walczacego” '"”. To, wydaje sie dos¢ trudne zadanie, musiato dodatkowo zmierzy¢

si¢ z problemami natury politycznej — w pewnym momencie, Scena Robotnicza zostata
zlikwidowana przez wiadze, pod pretekstem ,zagrozenia bezpieczenstwa publicznego” '»°.
Warto w tym momencie uwzgledni¢ fakt, ze Szczuce idea teatru robotniczego oczywiscie nie
byta obca. W 1924 roku, wraz z innymi cztonkami Bloku, organizowat teatr, scena miescita sig

w pasazu Simmonsa. Koncepcji patronowata Antonina Sokolicz'*', dziataczka KPP i MOPR,

wspotzatozycielka Spotdzielni Wydawniczej ,,Ksiazka”, prawdopodobnie bliska znajoma Hempla.

Ostatnim, istotnym tekstem, ktéry pojawit sie w Dzwigni jest manifest Szczuki ,,Sztuka

799

a rzeczywisto$¢”. Byt to ostatni tekst Szczuki, ktory ukazat sie przed jego $Smiercia (sierpien,

116 [K. Malevich], The Interrogation of Kazimir Malevich, arthistoryproject.com, b.d.,
https://www.arthistoryproject.com/artists/kazimir-malevich/the-interrogation-of-kazimir-malevich/, dostep 1 wrzesnia 2024.
"7 Tamze.

"8 W, Wandurski, Scena robotnicza w todzi, ,Dzwignia”, 4, 1927, s. 19.

9 Tamze, s. 21.

20 Tamze, s. 25.

21 A. Rafatowski, dz.cyt., s. 33.
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1927) — tekst jest z lipca tego samego roku. Szczuka argumentuje na rzecz tezy o niemozliwosci
roztaczenia kwestii spotecznych i artystycznych, zarzuca systemowi kapitalistycznemu
uprzedmiotowienie sztuki, podporzadkowanie jej niskim gustom klas panujacych oraz wiaczenie
artystow w brutalng logike rynku. Manifestu zdecydowanie nie mozna posadzi¢
o powierzchowno$¢, wrecz przeciwnie, cechuje go (jak na warunki tekstu w prasie) pogtebiona
analiza socjologiczna i historyczna. Konkluzja tekstu jest w pewnym sensie podsumowaniem idei

tworcy Dzwigni i polityczno- artystycznym testamentem Szczuki:

Tylko nowy ustréj spoteczny umozliwi wykorzystanie wszystkich mozliwosci postepu
technicznego, zduszonych lub opacznie wyzyskiwanych przez dzisiejszych pandéw s$wiata
i umozliwi powstanie nowych warunkéw dla tej formy dziatalnosci cztowieka, ktéra nazywamy

sztuka'?.

13 sierpnia, z powodu tragicznego wypadku w Tatrach, Mieczystaw Szczuka umrze, nie

dozywajac trzydziestu lat.

122 Sz, Sztuka a rzeczywisto$¢, ,,Dzwignia”, 4, 1927, s. 18.
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1929.
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WALKI ZAMKOW Z PALACAMI...

FORUM HUMBOLDTA W BERLINIE | PALAC SASKI W WARSZAWIE
JAKO (RE)KONSTRUKCJE AMBICJONALNE'

FIGHTS BETWEEN CASTLES AND PALACES... HUMBOLDT-FORUM IN BERLIN AND SAXON
PALACE IN WARSAW AS AMBITIOUS (RE)CONSTRUCTIONS

ABSTRACT [ENG]: The aim of this article is to perform a comparative analysis of the reconstruction stories of
Humboldt-Forum, Berlin, and Saxon Palace, Warsaw, both entangled with highly politicized and affective discourses.
Following the B. Kirbas Akyiirek differentiation, both cases are examined as examples of “ambitious” reconstructions —
executed after a long (more than one generation) period of time since the loss of a structure, with the nostalgy and
trauma instrumentalized in the nationalist manner for the purposes of contemporary political situation.

Based on both cases, it is argued that of all the forms of dealing with the architectural loss, “ambitious” reconstructions
are the least advantageous and often detrimental to the well-being of society as they inevitably bring up the space for
cultural memory clashes (besides, the disputed sincerity of the contemporarily rebuilt structures has been a issue from
the historical and architectural points of view). This is what the example of Humboldt-Forum seems to illustrate, which
justifies using it as a crucial point of reference to the Saxon Palace. The only remains of the latter, a dramatically clipped
fragment of colonnade, forming the Tomb of the Unknown Soldier, are not only one of Poland’s most symbolic memorial
sites. As M. Stobiecka notes, the Tomb with its overwhelmingly void surroundings constitutes the “heritage of empty
space”, a spatial commemorative solution where trauma is not repressed by a contemporary, politicised vision of the
lost structure.

For that reason, the reconstruction of the Saxon Palace, “ambitious” in nature, yet still remaining only in the declarative
dimension of Polish politics, may be considered even more damaging as it would not only spark the cultural memory
related controversies, but also damage the existing, highly symbolic heritage of the original Palace’s remains, especially
the highlighted visual absence of building.

stowa kluczowe: FORUM HUMBOLDTA, PALAC SASKI, REKONSTRUKCJE ARCHITEKTONICZNE, PAMIEC KULTUROWA
key words: HUMBOLDT-FORUM, SAXON PALACE, ARCHITECTURAL RECONSTRUCTIONS, CULTURAL MEMORY

" Niniejszy tekst, cho¢ publikowany w 2025, tak naprawde ma w duzej mierze charakter palimpsestowy. Jego pierwotna wersje
napisatem bowiem latem 2020, bedac studentem | roku historii sztuki MISH U, jako prace roczna pod kierunkiem dr Doroty
Jedruch i réwnoczesnie pierwszy w miare samodzielny tekst naukowy (wdwczas tez miat go okazjg przeczyta¢ moéj Ojciec). Sprawa
odbudowy Patacu Saskiego byta juz wéwczas zywo komentowana w mediach, stanowiac przedmiot politycznego sporu, w zwigzku
z czym legla mi na sercu cigzkim kamieniem i sprowokowata do zajecia wiasnego stanowiska na gruncie naukowym. Rozmaite
czynniki, takie jak pandemia COVID-19, nierozstrzygnigcie naboru ,,Rerum Artis” z 2022 i niekiedy dos¢ turbulentny bieg Zycia
prywatnego przetozyly sig na to, ze mimo dwczesnej satysfakgji z rezultatu tego zajmowania nie udato mi sig nim oficjalnie podzieli¢
ze $wiatem. Naturalng koleja rzeczy, bieg historii w miedzyczasie absolutnie nie préznowat — co dotyczyto tak dokoriczenia budowy
Forum Humboldta, intensyfikacji planéw odbudowy Pafacu, zwienczonych konkursem architektonicznym, jak i zwhaszcza przyrostu
literatury naukowej. Pozwolitem sobie wigc na to wychyniecie zza ,,podmiotu akademickiego”, zeby uprzedzi¢ drogie Osoby
Czytajace, ze mimo moich wspdiczesnych wysitkéw ta palimpsestowosé moze gdzieniegdzie dawad o sobie zna¢, jako ze przez
te lata praca — niczym tytutowe obiekty — poddawana byta w wielu odrebnych fazach rozmaitym nawarstwieniom i przeksztatceniom.
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Pamieci mojego Ojca,
dr. n. med. Artura Z. Pietruchy (1964-2020),
wybitnego, znanego w $wiecie Uczonego, cho¢ z zupetnie innej dyscypliny

Dwa place w centrum Europy — berlinski SchloBplatz vel Marx-Engels-Platz i warszawski
Marszatka Pitsudskiego (noszacy takze imig Saséw, Adolfa Hitlera czy Zwycigstwa — w domysle,
nad nazistowskimi Niemcami) to dwaj niemi $wiadkowie architektonicznych gier z pamigcia,
toczacych sie do dzis. Ich najswiezszymi odstonami s3 odbudowa Zamku Berlinskiego oraz
trwajaca dyskusja nad rekonstrukcja Patacu Saskiego — proby symbolicznego powrotu
do okreslonych momentéw burzliwej historii obu miejsc. Z jednej strony siedziba kroéléw
pruskich, nastepnie patac Ericha Honeckera i Forum Humboldta — z drugiej rezydencja Saséw,
rosyjski sobér oraz polski Grob Nieznanego Zotnierza: zapisy epok historyczno-politycznych
w architekturze ustepowaty sobie wzajemnie miejsca w miare uptywu czasu, niosac za sobg

okreslone znaczenia i akcentujac rézne tozsamosci.

Analogia migdzy wspomnianymi przypadkami rysuje si¢ sama — stanowi o tym nie tylko status
symboliczno-historyczny obu budynkéw, lecz takie podobny czas ich zniszczenia (1950°
vs. 1944%), zblizony moment dyskusji o odbudowie (po 1990) oraz, szerzej, kontekst trudnej
XX-wiecznej historii tak Niemiec, Polski, jak i obu krajéw wzajemnie. Oba przypadki odbudéw
zestawiane byly ze soba w polskiej debacie publicznej®, doczekaty sie juz réowniez osobno
opracowan na gruncie rodzimej literatury naukowej. W 2009 Maria Waginska-Marzec opisata
Zywo zajmujace spoteczenstwo niemieckie od momentu Zjednoczenia kontrowersje zwiazane

z odbudowa Zamku Berlinskiego, eksponujac szczegdélnie — przez cytowane wypowiedzi

2 R. Sutton, A. Fedorowski, M. Brignole, A. Moya, Artur Pietrucha (1964-2020), ,,Kardiologia Polska”, 79 (6), 2021, s. 720-721.

? Z. Toltoczko, T. ToMoczko, Berliner Stadtschloss — wczoraj, dzis, jutro? Reminescencje historyczno-konserwatorskie,
,»Teka Komisji Urbanistyki i Architektury”, XXX, 1998, s. 137, 141.

* ). Borowska, Niezwykta historia Patacu Saskiego, Warszawa 2020, s. 252-254.

° M. Antczak, Patac Saski — dlaczego wladze Warszawy nie chcq jego odbudowy?, ,Radio Maryja” z 9 pazdziernika 2016,
https://www.radiomaryija.pl/informacje/palac-saski-dlaczego-wladze-warszawy-chca-odbudowy/, dostep 20 marca 2022;
B. Makowski, Patac Saski jak zamek w Berlinie? Dzieje odbudowy jednego z symboli stolicy Niemiec, polskieradio24.pl, 13 lipca 2021,
https://polskieradio24.pl/artykul/2771964,palac-saski-jak-zamek-w-berlinie-dzieje-odbudowy-jednego-z-symboli-stolicy-niemiec,
dostep 30 kwietnia 2025; A.S. Debowska, Niemcy odbudowali i rozbudowali berliriski zamek. Jak to poréwnac z odbudowq Patacu
Saskiego?, wyborcza.pl, 15 wrzesnia 2022, https://wyborcza.pl/7,112588,28913428,niemcy-odbudowali-i-rozbudowali-berlinski-
zamek-jak-to-porownac.html, dostep 30 kwietnia 2025.
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politykéw, dziennikarzy i innych cztonkéw debaty publicznej — ich wymiar tozsamosciowy®.
Dziesig¢ lat pézniej odwotat sie do tej kwestii takze i Horst Bredekamp, gdy w wygtoszonym
w Poznaniu goscinnym wyktadzie analizowat historie Zamku i jego odbudowy przez pryzmat

,paradygmatu konfliktu w niemieckiej historii”’

. Rok 2025 przynosi natomiast dwie publikacje
Moniki Stobieckiej, bezposrednio zwiazane z problemem rekonstrukeji Patacu Saskiego —
pierwsza z nich poswiecona jest Grobowi Nieznanego Zotnierza rozumianemu jako warte
ochrony ,,dziedzictwo pustych przestrzeni”, druga dotyczyé bedzie samej odbudowy Pafacu’.
Sam Gréb — nieco wyabstrahowany z kontekstu odbudowy — w 2020 stat sie nadto przedmiotem
pracy Marii Czaputowicz-Gtowackiej, ktéra, przyjawszy perspektywe badan nad pamiecia
dokonata dogltebnej analizy nie tylko samego miejsca pamigci, lecz réwniez jego otoczenia,
zZwracajac uwage na niebagatelna politycznos¢ tej przestrzeni, przektadajaca sie na silnie
afektywny charakter zwiazanych z nia praktyk spofecznych'. Watek ten wybrzmiat réwniez
w pracy Adama Marii Szymskiego z tego samego roku, w ktorej przestrzen placu Pitsudskiego

nazwana zostata wprost ,,polem gry politycznej”"".

W niniejszej pracy chciatbym poréwnac ze sobg historie inicjatyw (re)konstrukcyjnych Forum
Humboldta i Patacu Saskiego, zainspirowany wspomnianymi wczesniej ogélnymi analogiami
pomiedzy nimi. Wystepujace w obu przykitadach postulaty i dziatania nasuwaja bowiem wiele
pytan co do motywacji oraz ideowego sensu takich odtwérczych zabiegdw ogélnie — szczegdlnie
w specyficznym kontekscie Europy Srodkowo-Wschodniej czaséw postkomunizmu. Sita rzeczy
nie bedzie to jednak analiza wyczerpujaca — zaréwno z uwagi na wielowymiarowosé¢, skalg, jak
réwniez nadal zywe trwanie dyskusji o obu obiektach, tak w wymiarze politycznym,

publicystycznym, jak i naukowym. Co wiecej, jak stusznie zauwazyla Stobiecka, formutujac

¢ M. Waginska-Marzec, Kontrowersje wokét odbudowy zamku berlifiskiego jako wyraz sporu o tozsamos¢ Niemcéw, ,,Przeglad
Zachodni”, 4, 2009, s. 69.

” H. Bredekamp, Od Zamku Berlifiskiego do Forum Humboldtéw: paradygmat konfliktu w niemieckiej historii, thum.
A. Lindenheyn-Fiedorowicz, ,,Artium Quaestiones”, 30, 2019, s. 437-461.

8 M. Stobiecka, Heritage of Empty Spaces. The Case of the Tomb of the Unknown Soldier in Warsaw, ,,International Journal
of Heritage Studies”, 31 (3), 2025, s. 393-394.

? M. Stobiecka, Reconstructing the Phantom: The Imagined Heritage of the Saxon Palace in Warsaw [w:] The Politics of Post-
Conflict Heritage Reconstruction. Historical and Contemporary Perspectives, ed. by N.A. Munawar, G. Plets, London 2025
(praca w druku).

1 M. Czaputowicz-Gtowacka, Narracje heroiczne w przestrzeni miejskiej. Gréb Nieznanego Zofnierza w Warszawie oraz
otaczajqca go przestrzen po roku 1990, ,,Stan Rzeczy”, 2 (19), 2020, s. 179-180, 183-185, 190-198.

" A.M. Szymski, Trzy place — glosa do historii miejsca. Plac Saski w Warszawie, ,,space & FORM | przestrzen i FORMA”,
42, 2020, s. 48.

61



WOJCIECH ARTUR PIETRUCHA

w swej pracy postulat tego rodzaju poréwnania'’, rzetelnie doglebne oddanie sedna sprawy
wymagatoby réwnorzednego zaangazowania perspektyw polskich oraz niemieckich, wzajemnie
»,zewnetrznych” i ,wewnetrznych”. Dlatego tez, wykorzystujac rozsuniecie czasowe,
przektadajace sie na to, ze Forum Humboldta zostato juz ukonczone, a potencjalna odbudowa
Patacu Saskiego jeszcze nie ruszyta, wykorzystam przypadek niemiecki jako punkt odniesienia
dla polskiego — zastanawiajac sie nad réznymi znaczeniami rekonstrukcji architektonicznej

w kontekscie pojecia pamigci kulturowe;j.

Rekonstrukcja — problematycznos$¢ zabiegu i definicji pojecia’

Pochylajac sie nad problemem rekonstrukcji jako dziatania konserwatorskiego, na samym
wstepie warto zwroci¢ uwage na kilka podstawowych probleméw — w pierwszej kolejnosci
na duze kontrowersje, jakie po dzi§ dzien w $rodowisku zabytkoznawczym wzbudza jej
stosowanie. Bohdan Rymaszewski w 1993 nakreslit rys historyczny rekonstrukgji, przyjawszy
jej definicja stownikowa jako ,,przywracanie, odnawianie, wznowienie, odbudowa”". Wskazat
na trwajacy od renesansu spor, ktory przetozyt sie w XIX w. na powstanie dwoch szkét —
dopuszczajaca szeroka ingerencje w dzieto (Eugéne Viollet-le-Duc) oraz catkowicie odrzucajaca
odtwarzanie (John Ruskin)’®. Autor zauwazyt takze kontrast migdzy silna w Europie potowy
XIX w. teoria konserwatorska odrzucajaca zabiegi restauracyjne, oparta o mysl Aloisa Riegla,
a praktykami éwczesnych konserwatoréow (jak odbudowa kampanili na placu $w. Marka
w Wenecji, 1903-1912). Wg Rymaszewskiego sztywna odrieglowska doktryna stracita
na znaczeniu w koncu Il wojny $wiatowej, wobec decyzji o odbudowie wielu zniszczonych
zabytkowych zespotéw miejskich. Przyktad wznoszonych woéwczas z gruzéw miast polskich
wskazat tez na silne patriotyczne motywacje dla zabiegu rekonstrukcji — niezaleznie od obfitosci
zgromadzonych zrédet. Zdaniem Badacza, czesta przestanka dla rekonstrukeji zabytkow
sa wzgledy polityczne lub religijne, przewyziszajace zastrzezenia natury estetycznej czy

historycznej — i cho¢ w ogolnej doktrynie konserwatorskiej nadal przewaza

'2 M. Stobiecka, Heritage..., s. 401, przyp. 3.

'* Dla zachowania poprawnosci stylistycznej tekstu bede uzywaé pojecia ,,rekonstrukcja” zamiennie z synonimicznym
,,odbudowa” — przy jednoczesnym zastrzezeniu ich niepetnego pokrywania sig.

" B. Rymaszewski, Rozwazania o rekonstrukgji w kontekscie doktryny konserwatorskiej dawniej i dzis, ,,Ochrona Zabytkow”,
46/3 (182), 1993, s. 227.

> Tamze, s. 228-229.
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,hieinterwencjonizm”, odtwarzanie zabytkéw jest spofecznie pozadane '°. Warto doda¢,
ze mocne stanowisko w tej dyskusji wyrazili sygnatariusze Karty Weneckiej z 1964, jednego
z najwazniejszych dokumentéw prawa miedzynarodowego w dziedzinie ochrony zabytkéw.
Wykluczyli oni prace rekonstrukcyjne ruin, aprobujac jedynie anastylozg, tj. ,,odtworzenie czgsci
istniejacych, lecz rozproszonych” . Zakazali dziatah restauracyjnych opartych na domysle
konserwatora, ktadac nacisk na stosowanie tradycyjnych technik (nie wykluczajac uzycia tych
nowoczesnych, o ile byloby to poparte naukowo) oraz na uszanowanie nawarstwien réznych
epok w strukturze zabytku'®, W tekscie stwierdzono takze, ze dodawane elementy ,,powinny
harmonijnie wtacza¢ sie do catosci, odrézniajac sie zarazem od partii autentycznych, azeby
restauracja nie fatlszowata dokumentu sztuki i historii”. Artykut 13 reguluje kwestie dobudow —
dopuszczono je wytacznie, jedli ,,maja wzglad na poszanowanie wszystkich waznych czesci
budowli, jej dawnego  otoczenia, réwnowagi  kompozycyjnej i  zwiazkéw
ze $rodowiskiem otaczajacym”’’. Rzeczywiscie, wspotczesnie obserwuije sig tagodzenie surowe;j,
mantyrekonstrukcyjnej” doktryny — motywowane m.in. precedensem, jakim bylo wpisanie
odbudowanego po Il w. §. warszawskiej Staréwki na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO
w 1980, a takze wieloma przypadkami celowego niszczenia zabytkdw we wspdtczesnych
wojnach » . Liberalizacje standardéw wyrazaja m.in. Wytyczne ICOMOS ws. odzyskiwania
i rekonstrukji po traumatycznych doswiadczeniach obiektéw Swiatowego Dziedzictwa z 2017 czy
o rok mtodsza Rekomendacja warszawska w sprawie odbudowy i rekonstrukcji dziedzictwa
kulturowego. Dokumenty te wskazuja na potrzebe stosowania rekonstrukcji szczegélnie wobec

zniszczen wojennych — jak zaznaczono w Rekomendagji, celem odbudowy spoteczenstwa?'.

Rekonstrukcja nastrecza jednak i innych watpliwosci — jak np. kwestia samych definicji pojecia,
czesto bardzo ogdlnych, a przez to niejednoznacznych i réznie rozumianych (w ujeciu naukowym

i prawnym). Niejako w odpowiedzi na ten problem Mieczystaw Kurzatkowski w Matym stowniku

"¢ Tamze, s. 230-234.

"7 Migdzynarodowa Karta Konserwagji i Restauracji Zabytkéw i Miejsc Zabytkowych, Wenecja 1964, art. 15.

'® Tamze, art. 9-11.

" Tamze, art. 12-13.

20 W. Kowalski, Prawne aspekty rekonstrukgji dziedzictwa kulturowego, ,,Santander Art and Culture Law Review”, 1 (5),
2019, s. 34-35.

' ICOMOS. Guidance on post trauma recovery and reconstruction for world heritage cultural properties, Paris 2017,
Rekomendacja warszawska w sprawie odbudowy i rekonstrukgji dziedzictwa kulturowego, Warszawa 2018, s. 3; W. Kowalski,
dz.cyt,, s. 35.
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ochrony zabytkéw (1989) rozgraniczyt pojecie rekonstrukcji — ,,przywrocenie brakujacej czesci
zabytku; zaréwno sama czynno$¢ rekonstruowania, jak tez skfadnik zrekonstruowany” —
od poje¢ odbudowy, odtworzenia, restytucji, pastiszu i kopii ?. Warto zauwazy¢ takze,
iz aktualna polska Ustawa o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami®® nie okresla wprost
Znaczenia terminu ,rekonstrukcja”, réwnoczesnie wiaczajac w definicje pojecia prac
restauratorskich czgéciowe odtworzenie zabytku (art. 3, pkt. 7)*. Prawo to przewiduje réwniez
instytucje ,,przywrécenia zabytku do poprzedniego stanu”, gdy przeprowadzono wzgledem
obiektu wpisanego do rejestru zabytkdéw roboty budowlane bez zezwolenia lub odbiegajace
od uzgodnionych zatozen (art. 44, ust. 2), jak rowniez wobec uszkodzenia lub zniszczenia
zabytku (art. 108, ust. 4)**. Ustawa o ochronie zabytkéw w landzie Berlin z 24 IV 1995%, w swej
ogolnosci nie przedstawia za$ jakichkolwiek definicji prac restauratorskich, konserwatorskich
czy rekonstrukcyjnych — w ust. 2 § 8 wsréd potencjalnych obowiazkéw dysponenta obiektu
zabytkowego wymieniajac jedynie ,,stosowanie okreslonych srodkéw dla zachowania zabytku”.
Ustep 1 § 13 wprowadza mechanizm ,,przywrocenia” zabytku — w sytuacji jego przeksztatcen
bez zezwolenia, zmniejszenia jego wartosci badz catkowitego lub czes$ciowego zniszczenia; takze

na koszt osoby odpowiedzialnej za bezprawne dziatanie?’.

2. Odbudowe ujgto jako ,przywrdcenie zabytkowi architektury wartosci uzytkowych, ktére utracit w nastepstwie
pozaru, wybuchu, katastrofy budowlanej, dtugotrwatego zaniedbania, dziatania bojowych $rodkéw niszczacych [...]",
odtworzenie jako ,,odtworzenie w skali 1:1 na podstawie ikonografii zabytku badz zachowanego tylko szczatkowo [...],
badz juz catkowicie nie istniejacego [...]”, restytucja — ,,odtworzenie zabytku potaczone z wbudowaniem we wiasciwe
im miejsca oryginalnych zachowanych elementéw [...]” . Pastisz i kopia za$ zostaty nazwane odpowiednio jako ,,budowla,
jej cze$¢ lub sktadnik wystroju [...] w charakterze wybranego stylu, epoki, kierunku; [zabieg] wykonywany, gdy zachodzi
potrzeba dopetnienia zespotu zabytkowego lub budowli brakujacymi sktadnikami, a nie ma wystarczajacych przekazow
do odtworzenia lub rekonstrukg;ji [...]” oraz ,,doktadne powtérzenie zabytku istniejacego, wykonane w skali 1:1; [...]
stosowane, gdy zachodzi koniecznos¢ zastapienia oryginatu woéwczas, gdy zabytek nie moze by¢ zabezpieczony przed
zniszczeniem dostgpnymi metodami konserwatorskimi lub gdy zachodzi niebezpieczenstwo kradziezy [...]”
— patrz M. Kurzatkowski, Maty stownik ochrony zabytkéw, Warszawa 1989, s. 6, 38-39, 68.

3 Ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami, Dziennik Ustaw 2003 nr 162 poz. 1568
z pozniejszymi zmianami, https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WWDU20031621568, dostep 20 marca 2022.
| dziatania majace na celu wyeksponowanie wartosci artystycznych i estetycznych zabytku, w tym, jezeli istnieje
taka potrzeba, uzupetnienie lub odtworzenie jego czesci, oraz dokumentowanie tych dziatan”.

2 W. Kowalski, dz.cyt., s. 31-32.

%% Gesetz zum Schutz von Denkmalen in Berlin (Denkmalschutzgesetz Berlin — DSchG Bln) vom 24. April 1995 (GVBL. S. 274), b.d.,
http://gesetze.berlin.de/jportal/?quelle=jlink&query=DSchG+BE&psml=bsbeprod.psml&max=true&aiz=true#focuspoint,
dostep 20 marca 2022.

7 Akt dopuszcza przy tym w ust. 1 § 11 mozliwos$é (wylacznie za zgoda odpowiedniego organu ds. dziedzictwa, pod
nadzorem wyznaczonych rzeczoznawcéw, ,jezeli nie ma powodéw do ochrony zabytkéw lub gdy nadrzedny interes
publiczny wymaga podijecia takiego $rodka”): zmian w wygladzie zabytku, jego czes$ciowej lub catkowitej likwidacji,
usunigcia z miejsca, w ktérym sig znajduje badz jest sktadowany, jego naprawy i odrestaurowania — co dotyczy réwniez
przylegtosci i wyposazenia obiektu.
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Pamieé zbiorowa czy kulturowa? — uwagi metodologiczne

Pojecie pamieci zbiorowej — stanowiacej o tozsamosci sumy wspomnien, wiedzy i doswiadczenia
ludzi o wspdlnym pochodzeniu, nalezacych do tej samej grupy spotecznej — ukut w pierwszej
potowie XX wieku Maurice Halbwachs, francuski socjolog reprezentujacy szkote
durkheimowska?. Akcentujac znaczenie obrazéw przestrzeni w pamigci zbiorowej, powotat sig
na stowa Auguste’a Comte’a, iz cztowiek zawdziecza réwnowage mentalng (prawie)
niezmienno$ci otoczenia — przez co niepewnos¢, jaka moze w psychice ludzkiej zaprowadzi¢
nagta zmiana tegoz, mozna przyréwna¢ do zarzucenia catej osobowosci. Halbwachs
argumentowat, iz formy otaczajacych nas przedmiotow maja okreslone znaczenie; np. statos¢
i wystréj domu daja jego mieszkaricom komfortowe poczucie ciagtosci, scementowane przez
lata rutyny. Zwrocit uwage, iz grupa [ludzi] nie tylko zmienia przestrzen, w ktéra zostata
wprowadzona, ale réwniez adaptuje si¢ do niej — a nastepnie daje jej si¢ obudowac¢ (wzajemne
odciskanie pigtna na sobie przez miejsce i grupe). Jego zdaniem tym, co jednoczy grupe nawet
po rozejsciu sig w rézne strony, jest wspomnienie wspdlnej przestrzeni (np. rodzinnego domu)®.
Autor przeniost tg obserwacje na pole miasta, podkreslajac, ze spotecznosci nie odczuwaja
zmian tak dtugo, jak ich najblizsze sasiedztwo pozostaje takim samym. Zasugerowat,
iz mieszkancy potrafia przetrwac sytuacje kryzysowe dzigki niezmiennosci doswiadczanego
wycinka miejskiej scenerii i przywiazaniu do tej waskiej czesci przestrzeni miasta. Tym samym
relacje miedzy ulicami, domami i grupami nie sg ani przypadkowe, ani krotkotrwate; nawet jezeli
kamienie da sie poruszy¢, relacje ustawione miedzy kamieniami a ludzmi nie s3 tak podatne
na zmiany. Grupy wystawione na zmiany otaczajacej ich rzeczywistosci miejskiej adaptuija sie
powoli i z trudnoscia, opracowawszy juz dawno okreslony sposéb relacji do fizycznego
otoczenia — takie ttumaczenie daje autor dla sytuacji, w ktérych pozostatosci zniszczonych
budynkéw i drég trwaja przez dhugi czas, chocby tylko pod postacia tradycyjnej nazwy ulicy.

Wihasciwie kazda grupa spoteczna wg Halbwachsa ,,wycina” sobie wtasng przestrzen, by stworzy¢

%% Pojecie to zawart po raz pierwszy w pracy z 1925, na polski przettumaczonej jako Spoteczne ramy pamieci, a nastepnie
rozwinat w ostatecznie nieukonczonej ksiazce, ktéra ukazata si¢ po jego $mierci w 1950 jako La mémoire collective
(w angielskim wydaniu z 1980: The Collective Memory) — o historii pojecia zaréwno w ujeciu Halbwachsowskim,
jak i pozniejszych propozycjach zob. A. Erll, Wynalezienie pamieci kulturowej: krétka historia badan pamieci [w:] tejze,
Kultura pamieci. Wprowadzenie, przet. A. Teperek, Warszawa 2018, s. 31-66.

' M. Halbwachs, Space and the Collective Memory [w:] tegoz, The Collective Memory, trans. by FJ. Ditter, VY. Ditter,
New York 1980, s. 128-130.
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rame przestrzenng dla czerpania zbiorowych wspomnien — jako ze w procesie zapamigtywania
uczucia i refleksje musza by¢ umieszczone w okreslonym miejscu, a obraz przestrzenny przez

swa stabilnos¢ daje iluzje niezmiennosci w czasie, przywotywania przesztosci w terazniejszosci*’.

Od czaséw Halbwachsa koncepcja pamigci zbiorowej przeszta jednak kilka kluczowych
przeformutowan. W tym konteks$cie warto wspomnieé choéby o opracowanej w latach 80. XX
wieku przez francuskiego historyka Pierra Nore koncepcji miejsc pamieci (lieux de memoire) —
swego rodzaju loci communes pamigci danego narodu, ktére, bedac miejscami w trzech
wymiarach (materialnym, symbolicznym i funkcjonalnym), ,,sa jednoczesnie proste i dwuznaczne,
naturalne i sztuczne, bezposrednio dostepne w konkretnym zmystowym dos$wiadczeniu

i podatne na najbardziej abstrakcyjne przeksztatcenia”*'

. Twierdzac, iz wspdtczesnie® pojecia
pamieci — afektywnej, ciagle zmiennej, podatnej na manipulacje — i historii, bazujacej jakoby
na krytycznym dyskursie, staty sig sobie przeciwstawne, Nora préobowat dowies$¢, iz w XX wieku
doszto do rozbicia zbiorowej pamigci. W efekcie milieux de mémoire, czyli ,rzeczywiste
srodowiska pamieci”, mialy zostaé wyparte przez wspomniane lieux..., odrebne, rozproszone
punkty uciele$niajace pamig¢ w sposob dajacy ,,poczucie historycznej ciagtosci”**. W podobnym
do Nory okresie Aleida i Jan Assmanowie opracowali inna koncepcje teoretyczna, bazujaca
na rozwinieciu idei Halbwachsowskiej o sfere kulturowa. Badacze podzielili pojecie pamigci
zbiorowej osobno na te kulturowa i komunikatywna. Pierwsza z nich, opierajaca sig
na tradycjach i psychologicznych przeniesieniach, jest zinstytucjonalizowana, uzewnetrzniona,
uprzedmiotowiona i przechowywana w formach symbolicznych, ktére s stabilne, dajace sig
przenie$¢ z sytuacji na sytuacje i przekazywac z pokolenia na pokolenie. Pamie¢ kulturowa
istnieje  réwniez w formie ,,niewcielonej” celem umozliwienia ponownego ,wcielania”
w kolejnych pokoleniach przy pomocy instytucji te pamigé zachowujacych®'. Komunikatywna
natomiast jest catkowicie nieinstytucjonalna, niesformalizowana ani jakkolwiek stabilizowana

poprzez materialne formy — polegajac na interakcjach miedzyludzkich, bezposredniej

0 Tamze, s. 131-135, 156.

*" P. Nora, Miedzy pamieciq i historig: Les lieux de Mémoire, thum. P. Moscicki, ,,tytut roboczy: archiwum”, 2, 2009, s. 9.
*2Tj. w momencie formutowania koncepcii.

* P. Nora, dz.cyt, s. 4-5; A. Erll, dz.cyt., s. 45-47.

**]. Assmann, Communicative and Cultural Memory [w:] Cultural Memory Studies. An International and Interdisciplinary
Handbook, ed. by A. Erll, A. Niinning, Berlin — New York 2008, s. 110-111.
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komunikacji miedzy pamigtajacymi podmiotami, powiazanymi emocjonalnymi wigziami
(np. w rodzinie). Z tego powodu jej ciaglo$¢ i trwato$¢ nie s3 nieskonczone, siegajac gora
osiemdziesieciu lat wstecz — z uwagi na ograniczenie czasu, w ktérym moga wymieniac sie

ze soba wspomnieniami przedstawiciele trzech ,,komunikatywnych” pokolen®*.
Ruiny: rekonstrukcja versus pamiec i nostalgia

Problem rekonstrukgji architektury historycznej w kontekscie pamieci jest wspdtczesnie
przedmiotem wielu rozwazan — w obrebie nauk o sztuce, jak i szeroko rozumianej humanistyki.
Arnold Bartetzky w 2012 roku wskazat na duza wage argumentéw politycznych
za rekonstrukcjami architektonicznych w Europie Srodkowej — nawet przy skaposci zrédet
historycznych. Podkreslit tez silne zabarwienie emocjonalne decyzji rekonstrukcyjnych (motyw
»feniksa”, odbudowy waznego dla spotecznosci budynku, zburzonego przez wroga). Autor
dostrzegt tez dwojaka role motywacji patriotycznej w dziataniach wobec ,,znaczacej”
architektury: usprawiedliwiano tak i odbudowy zabytkéw, i wyburzenia budynkéw
(np. zburzenie Soboru Aleksandra Newskiego w Warszawie, 1921-1926). Wediug
Bartetzky’ego ,,potrzeba symboliczno-politycznego zadoscuczynienia i naprawienia historii” to nie
jedyna, czesto tez mato znaczaca motywacja dla rekonstrukgji architektonicznych jako takich —
niemniej w Europie Srodkowej jest to ,szczegélnie wazny czynnik”*. Giovanni Galli w 2013
rozwazyt problem rozumienia architektury w kontekscie kategorii nostalgii, odwotujac sie
do zaproponowanego przez Swiettane Boym rozréznienia na nostalgie ,restoratywna”,
wyrazajaca si¢ przez pragnienie zapetnienia odczuwanej pustki (zrodto dla ,kreatywnego”
podejscia do historii), i ,,refleksyjna” (dziatania bierne, np., muzeifikacja, upamietnianie). VWskazat
tez, ze miejscami dla nostalgii ,idealnymi” sa obiekty funeralne, a zwtaszcza ruiny, w swej
odmiennosci i uszczerbieniu zapisy zywej nostalgii, ,utrwalenie niebytu™’. Aida Hoteit w 2015
opisata zagadnienie ,,przemocy wobec architektury” jako nosnika pamieci i tozsamosci
okreslonej grupy spotecznej. Na przyktadzie miasta Bint Jbeil, zniszczonego w wojnie izraelsko-

libanskiej w 2006, wskazata na ikonoklastyczne znaczenie wojennego burzenia budynkéw

* Tamze, s. 111; A. Erll, dz.cyt., s. 53-56.
3¢ A, Bartetzky, Odbudowa jako akt narodowej autoafirmagji, ,,Autoportret”, 2 (53), 2016, s. 44-47, 49.
7 G. Galli, Nostalgia, Architecture, Ruins, and Their Preservation, “Change Over Time”, 3.1, 2013, s. 16-17, 19, 23.
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o istotnych konotacjach zbiorowych u atakowanego spofeczenstwa. Szczegdlnym celem agresji
w historii zmagan wojennych byla i jest, wg Hoteit, wlasnie pamig¢ zbiorowa i tozsamos¢
zwiazana z okreslonymi budynkami — fizyczne niszczenie architektury cywilnej przeciwnika moze
by¢ wiec rozumiane jako gest wymazywania wrogiego narodu wraz z cala jego kultura®®. W 2017
Berrak Kirbas Akyiirek pochylifa si¢ nad kwestia wymiany wspomnien poprzez rekonstrukcje
historycznej architektury. Autorka postawita teze, iz niezaleznie od przyczyn zniszczenia
budynku, jego pamie¢ pozostaje silnie zwiazana z miejscem — jakkolwiek wspomnienia te maja
rézna moc sprawcza w kontekscie rekonstrukeji. Wprowadzita przy tym podziat na dwa rodzaje
odbudowy — ,,natychmiastowy” i ,,ambicjonalny”, tj. na zaistniate jako bezposrednia reakcja
na strate, przyktadowo w nastgpstwie zniszczen wojennych, oraz na te, ktére przeprowadzono
z duzym opédznieniem, najczesciej przy silnym umotywowaniu politycznym, odwotujacym sie
bezposrednio do emoc;ji dtugotrwatej, nieukojonej ,,zatoby”. Podkreslita takze — za Christine
Boyer — swoisty anachronizm zbiorowej pamieci w architekturze — naktadanie si¢ na siebie

wspomnien z réznych czaséw podczas doswiadczania przestrzeni miejskiej*.

Rekonstrukcje natychmiastowe i ambicjonalne a pamie¢ kulturowa

W rozwazaniach nad rekonstrukcjami w kontekscie pamieci kulturowej postanowitem jako
punkt wyjscia przyja¢ proponowany przez Kirbas Akyilirek podziat na odbudowy
,natychmiastowe” i ,,ambicjonalne”, do tej drugiej kategorii zaliczajac przykfady Zamku
Berlinskiego i Patacu Saskiego. Sifa rzeczy nie jest to podziat sztywny — wymyka sie mu chocby
naznaczona perturbacjami finansowo-politycznymi historia odbudowy Zamku Krélewskiego

w Warszawie (decyzja o rekonstrukeji podjgta w 1949, budowa po 1971%).

Pierwszy, natychmiastowy typ rekonstrukcji zyskuje wspofczesnie aprobate wsrdd srodowisk

konserwatorskich. Przyktad odbudowy Warszawy po 1944 - spektakularnej, cho¢

%8 A. Hoteit, War Against Architecture, Identity and Collective Memory, “International Journal of Development Research”,
5(2), 2015, s. 3415.

%% B. Kirbag Akyiirek, Replacement of Memories via Reconstruction of Historical Buildings [w:] Iconarch Ill. International
Congress Of Architecture. Memory Of Place In Architecture And Planning. International Congress Proceedings Book. Volume 2,
Konya 2017, s. 711.

40 Zamek Krolewski w Warszawie, red. A. Gieysztor, Warszawa 1973, s. 5.
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niepozbawionej mrocznych stron*' oraz wielu kompromiséw z socrealng wspétczesnoscia*” —
uwiarygodniony w oczach Swiata bezprecedensowym wpisem na Liste UNESCO*, wskazat
w niespotykanej dotad skali na ogromna role rekonstrukgji architektonicznych w podnoszeniu
sie spoteczenstwa z traumatycznych doznan. Uwidocznita sie réwniez sita pamieci — w akgji
podnoszenia stolicy z ruin braty udziat ochotniczo liczne grupy mieszkancéw Warszawy,
dla ktérych utracone miasto bylo wiasnie ta ,rama przestrzenna”, bedaca zrddtem
i rbwnoczes$nie umiejscowieniem taczacej ich pamigci*’. Budowniczy spoza Syreniego Grodu
motywowani byli przede wszystkim wzgledami natury emocjonalnej (patriotycznej) *° .
Na czgstos¢ wystepowania tychze pobudek w Europie Centralnej wskazywat wszakze Bartetzky,
zauwazajac takze, iz ,,pragnienie przezwyciezenia ponizenia oraz che¢ narodowej autoafirmacji
jest we wschodniej cze$ci Europy jednym z gtéwnych argumentéw na rzecz odbudowy

zabytkow”*

. Ostatecznie Warszawa wroécita na mapy jako miasto jednoczesnie odmienne
i nawiazujace do przedwojennego ,,Paryza pétnocy”. Probowano w ten sposéb pogodzi¢
potrzebe podniesienia symbolu Polski z popiotéw (na przekér hitlerowskim agresorom,
niszczacym szczegdlnie obiekty o wysokim dla Polakéw znaczeniu i zwiazana z nimi pamie¢ —
b. wyrazny przyktad ,przemocy wzgledem architektury”, patrz praca A. Hoteit)
z instytucjonalna checia odnowy w duchu komunizmu*. Warto jednak zwréci¢ uwage,
ze whasnie w dobie dominacji mysli socrealistycznej, udato si¢ przeforsowaé¢ choé czesciowe
i mirazowe, to jednak odtworzenie dawnej tkanki miejskiej w Warszawie. Uczyniono tym

samym zado$¢ nie tylko potrzebie ,,narodowej autoafirmacji”, uyjmowanej w ideologiczny sposéb,

ale réwniez wspomnieniom ,osieroconych” mieszkancow“. Przyklad ten ukazuje, jaka sita

“1 Rzutowanie okreslonych aspektéw obranej koncepcji odbudowy miasta na wspélczesne napigcia spofeczne wéréd
Warszawian — szczegélnie w wymiarze wiasnosci gruntdw, nieruchomosci czy proceséw dzikiej reprywatyzacji — bardzo
doktadnie objasnia Tomasz Fudala w tekscie z 2016; patrz T. Fudala, Odbudowa Warszawy i miastobéjstwo ,,matego Paryza”. Spor
o0 odbudowe 70 lat pozniej [w:] Spor o odbudowe Warszawy. Od gruzéw do reprywatyzacji, red. tenze, Warszawa 2016, s. 11-36.

2 G. Piatek, Najlepsze miasto swiata. Warszawa w odbudowie 1944-1949, Warszawa MMXXII, s. 22, 363-372.

** M. Omilanowska, Granice rekonstrukgji. Kwestie odbudowy zabytkéw w Polsce powojennej [w:] tejze, Kreacja, konstrukcja,
rekonstrukcja. Studia z architektury XIX-XXI wieku, Warszawa 2016, s. 388-389.

“* G. Piatek, dz.cyt,, s. 60-62.

“ U. Zielinska-Meissner, Ludzie odbudowy - ,Caly naréd buduje swojq stolice”, umwarszawa.pl, 15 maja 2021,
https://um.warszawa.pl/waw/zabytki/-/ludzie-odbudowy-%E2%80%9Ecaly-narod-buduje-swoja-stolice-, dostep
18 pazdziernika 2024.

“ Tamze, s. 45-57.

“"T. Fudala, dz.cyt., s. 24-29; M. Omilanowska, dz.cyt., s. 387-388; A. Przywara, Zgruzowstanie Warszawy. Historia
przemiany gruzéow w architekture powojennej stolicy [w:] Zgruzowstanie. Przesztos¢ i przysztos¢ ruin w architekturze,
red. tenze, Warszawa 2023, s. 44.

€ M. Omilanowska, dz.cyt,, s. 396; U. Zielinska-Meissner, dz.cyt.; G. Piatek, dz.cyt,, s. 61.
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w procesie  rekonstrukcji  architektonicznej  odznacza sie  pamigé,  szczegdlnie
w niezapos$redniczonym, komunikatywnym wymiarze — nawet wobec niesprzyjajacych

okolicznosci politycznych.

O ile wiec rekonstrukcje natychmiastowe ciesza si¢ coraz wigkszym powszechnym uznaniem, tak
ambicjonalne wzbudzaja ustawicznie spore kontrowersje. Dzieje si¢ tak przynajmniej z kilku
powodéw. Pierwszym z nich jest historia sama w sobie, rozumiana jako uptyw czasu. Z biegiem
lat gtéwne mechanizmy napedowe rekonstrukcji — emocje i pamigé — traca na sile, wystawione
nierzadko na dziatanie perswazji i propagandy. Choé¢ decyzja wladz NRD o wyburzeniu Zamku
Berlinskiego w 1950 wzbudzita duze protesty®’, konsekwentnie doprowadzono plan usunigcia
Zamku do skutku (w I. 1973-1976 na tym miejscu wzniesiono nadto modernistyczny Pafac
Republiki, siedziba Parlamentu NRD, swoisty zapis architektoniczny wtadzy komunistycznej®).
Interesujaca jest, na marginesie, zaskakujaca z punktu widzenia antyimperialistycznej ideologii
NRD, decyzja o wiaczeniu portalu IV Zamku jako spolium w gmach Rady Panstwa NRD (1962-
1964)°". Choé byta ona motywowana checia symbolicznego powiazania proklamatora pierwszej
socjalistycznej republiki na terenie Niemiec, Karla Liebknechta, z powojenna NRD przez — jak
okreslit to Bredekamp - ,relikwie idei komunistycznej”, w szerszym sensie mozna sig
tu dopatrzy¢ gry ze znaczeniem architektury. Element Zamku Berlinskiego, symbolu potegi
wladzy pruskich cesarzy, stat sie oto czescia gmachu symbolizujacego potege wiadzy
komunistycznej (w efekcie wchodzac wg niemieckiego badacza w poczet ,,najbardziej

surrealistycznych konstrukeji w historii architektury”>?).

Wskutek wspomnianych dziatan rodzity si¢ wiec odtad kolejne pokolenia berlificzykow, ktérzy
ksztattowali i byli ksztattowani przez nowa ,,rame przestrzenna”’ dla wspdlnej pamieci: Berlin
bez Zamku, za to z gmachem Rady Panstwa. Obok pamieci mieszkancéw miasta, ktérego
panorame dopetniat wielki barokowy gmach pruskich cesarzy, zaczeta powstawacé i utrwalac si¢

pamie¢ tych, dla ktérych przestrzen zajmowana wczesniej przez Berliner Schlof3 byta Marx-

M. Waginska-Marzec, dz.cyt., s. 68-69; H. Bredekamp, dz.cyt., s. 449-450; M. Metzger, Das Berliner Schloss. The Berlin
Palace, Berlin 2020, s. 38.

%0 Z. Tottoczko, T. Toltoczko, dz.cyt, s. 137, 141,

" Portal V, z ktérego rzekomo przemawiat Liebknecht nie zachowat si¢ — patrz Z. Tottoczko, T. Tottoczko, dz.cyt.,
s. 140-141; M. Metzger, dz. cyt., s. 41-43.

°2 H. Bredekamp, dz.cyt., s. 451
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Engels-Platzem. Na $wiat przyszli w koncu takze i ci, ktérzy nie potrafili wyobrazi¢ sobie miasta
bez honeckerowskiego Patacu Republiki. Wtérowat temu, rzecz jasna, odpowiedni dyskurs
polityczny, wybrzmiewajacy w dziataniach propagandowych oraz szkolnym nauczaniu historii,
gdzie propagowano S$cisle okreslony model pamieci kulturowej (czy, jak wolatby Nora,
»zintegrowana, dyktatorska pamie¢ [...] ktéra nieustannie na nowo wymysla tradycje, faczac
historie swych przodkéw [Liebknecht? — przyp. WAP] z niezréznicowanym czasem bohateroéw,
Zrédet | mitu”*®). Powstanie na poczatku lat 90. stowarzyszen ,,Férderverein Berliner Schloss”

oraz ,Verein zur Erhaltung des Palastes der Republik”**

dowodszi silnej konfrontacji, do jakiej
doszto w niemieckiej debacie publicznej miedzy odmiennymi systemami zbiorowych wspomnien
dot. Berlina. Pomimo wielu protestéw, tysiecy podpisow pod petycjami o zachowanie
modernistycznego Pafacu®, budynek zostat ostatecznie wyburzony po decyzji rzadéw RFN

i landu Berlin o odbudowie Zamku — zdaniem Bredekampa, jakby w akcie zemsty™.

Jak relacjonowata M. Wagirnska-Marzec, pozjednoczeniowa idea (re)konstrukcji Berliner SchloB
stafa si¢ punktem zapalnym dla do$¢ zaognionej dyskusiji nie tyle nawet stricte o przysztosci tego
konkretnego fragmentu tkanki miejskiej Berlina, co o konstruowaniu tozsamosci ,,nowych”
Niemiec wobec cigzkiego bagazu ich trudnej historii — poczawszy od jej imperialnych
i kolonialnych kart, sita rzeczy ucielesnianych przez byla siedzibe Hohenzollernéw, po czasy
nazistowskie. Badaczka wykazata ten silny rozdzwiek miedzy lokalng a krajowa, metanarracyjna
warstwa debaty rekonstrukcyjnej chocby na przykfadzie prostego retorycznego zabiegu —
zZmiany stosowanego okreslenia Zamku z pierwotnie uzywanego Berliner SchloB na Berliner
StadtschloB. To pozornie drobne przesuniecie akcentu stuzy¢ miato zmianie w postrzeganiu

obiektu jako dawnej rezydencji cesarskiej w strone ,,zamku stuzacego miastu”, czy tez,

>3 P. Nora, dz.cyt., s. 4.

> Stowarzyszenie Wsparcia Zamku Berlinskiego” oraz ,,Stowarzyszenie dla Zachowania Patacu Republiki” - patrz
Forderverein Berliner Schloss e.V. Satzung [Statut stowarzyszenia ,,Férderverein Berliner Schloss e.V.“], 28 czerwca 2013,
https://berliner-schloss.de/der-verein/infos-zum-verein/satzung/, dostep 20 marca 2022; Bundesarchiv. Palast der Republik.
- Teil 1: Hausverwaltung DC 207 1972-1995, bearb. von T. Berndt, D. Erdmann, R. Schréder, D. Schulz, S. Tanke, Koblenz
16. Juni 2005, http://www.argus.bstu.bundesarchiv.de/DC207-23070/index.htm?kid=ad2a891d-da18-4650-b299-
f09bb45136e3, dostep 20 marca 2022.

%5 Abriss trotz Protesten, ,,ntv* z 24 grudnia 2005, https://www.n-tv.de/archiv/Abriss-trotz-Protesten-article168857.html,
dostep 20 marca 2022; Der Protest tanzt, ,,TAGESSPIEL" z 19 listopada 2005, https://www.tagesspiegel.de/berlin/der-
protest-tanzt/660726.html, dostep 20 marca 2022; 10.000 Unterschriften gegen den Abriss, ,,Spiegel” z 6 grudnia 2005,
https://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/palast-der-republik-10-000-unterschriften-gegen-den-abriss-a-388897.html,
dostep 20 marca 2022.

*¢ H. Bredekamp, dz.cyt., s. 451.
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trawestujac stowa Wolfa Jobsta Siedlera, ,,zamku bedacego Berlinem”, ,,obranego” tym samym
z wielkiej, ponadlokalnej narracji historycznej i swej trudno kojarzacej sig przesztoéci®’. Niemniej
jednak to kontekst sytuacji niemal bezposrednio po Zjednoczeniu Niemiec grat tutaj role
kluczowa — potencjalna (re)konstrukcja Zamku dostarczata tutaj znakomitego symbolu, nie tylko
w wymiarze odnowy ,.historycznej ciagtosci” niemieckiego spoteczenstwa, lecz moze przede
wszystkim w kontekscie ,,zwycigstwa nad rezimem NRD”*%, Zamanifestowat sig tu dostrzezony
ex post przez Bredekampa mechanizm rewanzystowskiego ikonoklazmu — Zamek za Patac, Patac
za Zamek. Zniesienie Patacu Republiki jako wizualnego symbolu nie tylko wtadzy wykonawczej
NRD, ale réwniez pewnej, cokolwiek pokazowej wizji Zycia spotecznego proponowanego przez
komunistyczna wiadze™, widziane byto jako ostateczny cios wymierzony w spuscizne Ulbricha
i Honeckera — cho¢ argument ten bywat réznorako zawoalowany (patrz komentarz kanclerza
Gerarda Schroedera, twierdzacego, ze Pafac Republiki jest ,,zbyt odrazajacy i monstrualny”,
dlatego tez trzeba by ,,da¢ narodowi co$ nadzwyczaj kojacego i zadowalajacego dla duszy”,
,»po prostu [...] pigknego”). Zwracano jednakze uwage na napigcie wynikajace z odwotywania
sie do konotowanej przez Zamek symboliki narodowej, jak réwniez problematycznosci
odwotywania sie do pruskiej, monarchicznej historii w powojennych warunkach republikanskich.
Migdzy innymi na tym gruncie zapadta decyzja o nieodtwarzaniu Zamku 1:1°; w do$¢ podobnym
mechanizmie postanowiono, iz po zbudowaniu bedzie on miesci¢ zbiory sztuki pozauropejskiej
(celem ,,neutralizacji negatywnych skojarzen z [...] hegemonialnymi sktonno$ciami/dazeniami
Niemcéw” przy pomocy zorientowanej na przysztos¢ instytucji $wiadczacej o ich wspodtczesnej

otwartosci)®’.

Aspekt uptywajacego czasu zaznaczyt sie jeszcze mocniej w przypadku Patacu Saskiego, jako
Ze przestrzen po zniszczonym w 1944 obiekcie nabrata po Il w. §. nowego, mocno symbolicznego
znaczenia. Powstaly w 1925 Gréb Nieznanego Zotnierza zyskat przez zniszczenie Patacu

dramatyczng forme urwanego fragmentu arkady. Miejsce o takiej sile wyrazu, $wiadczace samo

°7 M. Waginska-Marzec, dz.cyt., s. 66, 71.

8 Tamze, s. 71.

*? Budynek Pafacu nie petnit wylacznie funkcji politycznej — byt to obiekt wielofunkcyjny, mieszczacy ogélnodostepne sale
widowiskowe, teatry, dyskoteki i punkty gastronomiczne; ,,[...] gmach ten miat tez stuzy¢ ludowi w sposéb bezposredni
poprzez »przyblizanie zdobyczy socjalistycznych«” — tamze, s. 70.

¢ Tamze, s. 74-75.

¢! Tamze, s. 80.
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sobga o tragicznych losach Warszawy lat 1939-45 jest wzorcowym przykifadem architektonicznej
»blizny” — jak wskazata Kirbas Akyiirek, alternatywnej do rekonstrukcji przestrzennej
mozliwosci rehabilitacji tragicznie do$wiadczonego spoteczenstwa®. Zastapienie zniszczonego
budynku miejscem pamieci jest wedtug Autorki rozwiazaniem oryginalnym, nie odtwérczym
(w kontrascie do odbudowy jako formy ,,amnezji i wyparcia”®’). Pozostawienie takiego miejsca
jak warszawski Grob w formie ustalonej w wyniku zniszczen wojennych mogtoby wigc lepiej
przystuzy¢ sie pamieci niz rekonstrukcja, jako ze stanowi fizyczng przestrzen dla wspomnien
wojny (ktére wyparte zostatyby dziataniami rekonstrukcyjnymi). Na ten aspekt zwrocit takze
uwage Rymaszewski®*, a przede wszystkim Stobiecka, upatrujaca ogromnej wartosci dziedzictwa
Grobu wlasnie w ,,przytlaczajacej pustocie”, wsréd ktoérej sie on znajduje . Badaczka
argumentowata, ze miejsce to czerpie swoja symboliczng site po pierwsze z formy permanentnej
ruiny, odzwierciedlajacej opér mieszkanek i mieszkancéw niszczonej w czasie |l w. §. Warszawy,
przekazujacej tym samym historie przetrwania. Jednakze, zdaniem Stobieckiej, to okalajaca
Gréb pustka i wynikajace z niej ,,oderwanie” go od ,,powszedniej”’ tkanki miasta jest jedna
z kluczowych wartosci, podkreslajacych jego wyjatkowos¢ — takze, a moze szczegdlnie wobec
wszechobecnej tendencji do utylitarnego dogeszczania tkanek miejskich, znamiennego dla

poznego kapitalizmu®.

Omawiane przyktady prowokuja, by zapytaé: czy jest mozliwym uszanowanie pamieci kazdej
z grup mieszkancéw przestrzeni doswiadczonej straty? Czy ci, ktérzy pokrzywdzeni zostali
zniszczeniem swojej ,,ramy przestrzennej” dla pamigci maja prawo do priorytetyzowania ich
punktu widzenia w przestrzeni wzgledem tych, ktérzy swoja pamie¢ czerpali juz z miejsca
przeksztatconego, czestokro¢ o wielkim dla nich znaczeniu? Wydaje sig, iz na oba z pytan
odpowiedz brzmi: nie. Niemozliwym jest pogodzenie w przestrzeni pl. Pitsudskiego pamieci
osob, ktore wychowaly sie w Warszawie z Patacem Saskim z pamiecia tych, dla ktérych ruina
arkady Grobu Nieznanego Zotnierza istniata od zawsze. Istnieja bowiem tylko dwie

przeciwstawne mozliwosci, rekonstrukcja Patacu lub pozostawienie architektonicznej ,,blizny”

€2 B. Kirbas Akyiirek, dz.cyt., s. 718.

¢ Tamze, s. 712 — cytat za architektem Sunilem Baldem.
¢ B. Rymaszewski, dz.cyt., s. 234.

¢ M. Stobiecka, Heritage..., s. 395-396; 399-400.

¢ Tamze.
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po nim. Nawet rozwiazania ,,kompromisowe” nie moga da¢ satysfakcji zadnej ze stron — w taki
spos6b mozna wytworzy¢ wylacznie nowa jakosciowo przestrzeni, o nowym znaczeniu
i konotacjach. Faworyzowanie w przestrzeni miasta pamieci grupy do$wiadczonej stratg jawi sie
jako niestuszne wobec Zzywych wspomnien grupy przeciwnej —z drugiej strony, trudno nie odda¢
stuszno$ci tym, ktérym przemoca odebrano miejsce dla pamieci. Pozostaje przy tym jednak
watpliwos¢ dotyczaca motywacji kolejnych pokolen adwokatéw rekonstrukeji (jako ze znaczna
czes¢ faktycznych $wiadkéw istnienia i oryginalnego Zamku Berlinskiego, i Patacu Saskiego
juz odeszta) — czy jest to pamie¢ komunikatywna, ,,dziedziczona” w swej trwatosci, czy emocje
bazujace na okresdlonej instytucjonalnie, cho¢by mechanizmami polityki historycznej, pamieci
kulturowej. Aspekt uptywu czasu sprawia wiec, ze rekonstrukcje ambicjonalne niejako z zatozenia
wywotuja patowe sytuacje oraz przestrzen do politycznego ich rozgrywania, w kontrascie

do czesto jednoczace;j sity rekonstrukeji natychmiastowych.

Druga wazna przyczyna sporéow wokét rekonstrukeji ambicjonalnych jest kwestia formy
rekonstruowanego obiektu i jej wiernosci wzgledem oryginatu. Dyskusja nt. zagospodarowania
przestrzeni po Patacu Republiki w Berlinie rozgorzata w latach 90. XX wieku, owocujac
rozmaitymi koncepcjami: koncepcjami przeksztatcenia NRD-owskiego obiektu, projektami
zupetnie nowych budynkéw, jak réwniez pomystem odbudowy Zamku Berlinskiego. Dzigki m.in.
zakrojonej na szeroka skalg aktywnosci ,,Forderverein Berliner Schloss” (np. wystawienie
makiety elewacji Zamku w skali 1:1 przy SchlofBplatzu w latach 1993-1994) ostatecznie wybrano
wiasnie odbudowe®’. Dla tej rekonstrukeji wybrano jednakze, po konsultacji z komisja ztozona
z grona 17 migdzynarodowych ekspertow, oryginalny, odtworczy jedynie w czesci projekt
(co istotne, dotyczace zewnetrza obiektu; wnetrza miaty przybrac¢ jak najbardziej wspdtczesny
charakter, zgodnie z przeznaczeniem). Obiekt miat powsta¢ jako budynek konstrukcji zelbetowej,
opigty z trzech stron replikami historycznych elewacji w tradycyjnych materiatach. Czwarte;j,
otwierajacej si¢ na Szprewe, elewacji przydano neomodernistyczng posta¢ (co uzasadniono

faktem, iz Zamek nie byt nigdy budowly jednorodna, a od tejze strony miat charakter

¢ Bredekamp (sam bioracy udziat w pracach koncepcyjnych na temat tego, co mogtoby sig znalezé wewnatrz
odbudowanego Zamku) wskazat, ze akcja z makieta z 1993 miata by¢ momentem, w ktérym wskutek ,,imponujacego
wrazenia[, jakie] wywarto model zamku w skali 1:1 [...] nie byto juz alternatywy dla rekonstrukcji chocby szaty
zewnetrznej”; ustalenia Waginskiej-Marzec wskazuja jednak, ze i po tym momencie wierna odbudowa wcale nie byfa
jeszcze przesadzona — por. M. Waginska-Marzec, dz. cyt, s. 71-76 i H. Bredekamp, dz.cyt., s. 452-453.
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renesansowo-sredniowieczny, wspotgrajacy z nieistniejaca juz tkanka dawnego Berlina).
Zatozono takze odtworzenie w oryginalnym ksztatcie koputy nad portalem gtéwnym oraz
dziedzinca Schliitera, przy jednoczesnym zabudowaniu przestrzeni dziedzifnca Eosandera. Takie
warunki postawiono uczestnikom konkursu na projekt budowlany odbudowy. Zwycieska
koncepcja Franco Stelli spetnita oczekiwania wiadz, pozostawiajac mozliwos¢ rekonstrukgji
niektorych wnetrz jak Sala Szwajcarska czy Wielka Klatka Schodowa Schliitera — jednakze,
na dzi§ nie planuje sie dziatan odtworczych we wnetrzach Zamku ®®. Odbudowa Zamku
Berlinskiego w takim ksztafcie nastrecza sporych trudnosci w definicji — zaréwno z historyczno-
artystycznego, prawnego, jak i ,,pamigciowego” punktu widzenia. Zaproponowano bowiem taka
forme jego przywrdcenia, ktéra wymyka sie usystematyzowanym w stowniku Kurzatkowskiego
definicjom rekonstrukcji (nie przywrécono brakujacej czesci zabytku, zbudowano inspirowany
nim obiekt od podstaw), odbudowy (nie przywrécono zabytkowi wartosci uzytkowych, gdyz
nie istniat on juz od kilkudziesieciu lat), odtworzenia (jakkolwiek najblizej jest wspotczesnemu
Zamkowi do tego pojecia, wspotczesnie zaprojektowane elementy jak wnetrza, elewacja
od strony Szprewy czy zabudowa dziedzifica Eosandera dyskwalifikuja takie przyporzadkowanie),
restytucji (cho¢ zaplanowano uzycie ocalatych fragmentéw dekoracji dawnego Zamku®, pojecie
restytucji zawiera w sobie odtworzenie, a to zostato juz wykluczone), pastiszu (nie zaszla
potrzeba dopetnienia zespotu zabytkowego, tenze nie istniat w catosci) ani kopii (projekt Stelli
nie jest doktadnym powtérzeniem zabytku istniejacego, lecz budynkiem nasladujacym w czesci
dzieto dawno utracone) . Podobny problem ujawnia si¢ w spojrzeniu na projekt ,,nowego”
Zamku pod katem prawnym. ,,Rekonstrukcja” nie nosi znamion przywrécenia zabytku (w mysl|
Denkmalschutzgesetz Berlin), poniewaz obiekt zrekonstruowany w duzym stopniu roézni sie

od Zamku zburzonego w 1950 - prawnie wiec obiekt ten tez wydaje sig¢ by¢ nowa inwestycja.

Jak zatem odnosi¢ sie¢ do tego projektu? Cho¢ we wspotczesnej budowie uzyto oryginalnych
elementoéw z historycznego zatozenia, ponadto w wigkszosci elewacji odwzorowano dawny
wyglad Zamku, wtasciwszym wydaje sie okreslanie nowopowstatego obiektu wytacznie mianem

Forum Humboldta. Forum to czyni z zewnatrz wiele plastycznych aluzji do swojego pruskiego

¢ M. Waginska-Marzec, dz.cyt., s. 83, 92; M. Metzger, dz.cyt., s. 51, 52-57, 59, 62.
¢ M. Metzger, dz.cyt., s. 62, 70.
7% Patrz przypis 14.
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poprzednika, niemniej, cho¢ opigte historyzujacymi elewacjami, jest w istocie wspotczesnym,
wielofunkcyjnym budynkiem o zelbetowe]j konstrukgji. Planowe nieodtworzenie wnetrz Zamku
wzbrania przed uznaniem tej realizacji za petna rekonstrukcje architektoniczng — zwiaszcza
w poréwnaniu z Zamkiem Krélewskim w Warszawie, ktéry wydaje sie byé swoistym
odpowiednikiem Berliner SchloB; wobec troski warszawskich rekonstruktoréw o dbatosé
i zgodnos¢ historyczna wnetrz, odbudowywanych takze przy uzyciu oryginalnych elementow’".
Watpliwosci budzi uzycie wspotczesnych materiatéw i technik budowlanych oraz tak daleko
idace unowoczesnienie form pruskiego Zamku. Zastanawia autorytarne wykluczenie
,rekonstrukeji” czesci od strony Szprewy, organicznie narastajacej Sredniowieczno-nowozytnej
struktury zabytkowej, przekladajace si¢ na silnie kontrastowe zestawienia partii
neomodernistycznych z historyzujacymi — same w sobie watpliwe. Wszystko to buduje wrazenie

sporej architektonicznej nieszczerosci — patrz kategoria ,,ztej historii” Gallego.

Debata o formie rekonstrukcji Patacu Saskiego ma inne oblicze, prowokujac do rozwazan nad
historycznym i symbolicznym znaczeniem architektury. Rozgorzata po 1989 roku dyskusja
nt. odbudowy, podsycona doniesieniami z prac archeologicznych w obrebie pl. Pitsudskiego
(od 2006 r), odkryciem pozostatosci piwnic Pafacu idecyzja warszawskiego Ratusza
o odbudowie w pierwszych latach XXI| w.’? — ukoronowana zostala podpisaniem przez
Prezydenta RP Andrzeja Dudg 11 XI 2018 deklaracji rekonstrukcji’®. W dyskus;ji tej najczesciej
podnosi sie postulat, by odbudowa¢ Patac do stanu z 1939 - taki jest cel stowarzyszenia ,,Saski

2018”, dziatajacego na rzecz odbudowy, taka tez intencje mozna wyczytaé ze stow Dudy’”.

1. Oborska, Pracownie konserwacji zabytkéw — dziatalnos¢ w latach 1956-1988. Projekty i odbudowa Zamku Krélewskiego,
,Wiadomosci Konserwatorskie”, 31, 2012, s. 121-122, 124.

2 T. Bernatowicz, dz.cyt.,, s. 14, 16; T. Urzykowski, Konserwator zabytkéw chce odbudowy Patacu Saskiego. Spér
o0 odtworzenie dawnych gmachéw rozgorzat na nowo, wyborcza.pl, 14 lutego 2018,
https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,23020845,konserwator-zabytkow-chce-odbudowy-palacu-saskiego-
spor-o-odtworzenie.html, dostep 20 marca 2022.

7 T. Urzykowski, Prezydent Andrzej Duda podpisat deklaracje odbudowy Patacu Saskiego. "Kazdy bedzie mégt zatatwi¢ tam
swoje sprawy”, wyborcza.pl, 12 listopada 2018, https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,24159938,prezydent-
andrzej-duda-podpisal-deklaracje-odbudowy-palacu-saskiego.html, dostep 20 marca 2022.

* T. Bernatowicz, Nowe spojrzenie na Patac Saski, ,,Spotkania z Zabytkami”, 2, 2007, s. 16; Mity wokét odbudowy,
saski2018.pl, b.d., http://saski2018.pl/mity-wokol-odbudowy/, dostep 20 marca 2022; ,,[...] Chciatbym, zebysmy nawiqzali
przez nastepne sto lat do tego wielkiego procesu, jaki zostat dokonany w Il Rzeczypospolitej, [...], chciatbym, zeby symbolem
powrotu do tego byla odbudowa patacu Saskiego”. Zrédto: ,Jestem przekonany, ze pod biato-czerwonym sztandarem jest
miejsce dla kazdego z nas”, prezydent.pl, 11 listopada 2018, https://www.prezydent.pl/aktualnosci/wypowiedzi-
prezydenta-rp/wystapienia/art,571,jestem-przekonany-ze-pod-bialo-czerwonym-sztandarem-jest-miejsce-dla-kazdego-
z-nas.html, dostep 6 wrzesnia 2020.
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Zauwaza si¢ jednak, iz taka posta¢ Patacu bardziej niz z Sasami wiaze sie z osoba kupca
rosyjskiego Iwana Skwarcowa. Tenze, nabywszy Patac w 1839, celem przeksztatcenia
go w budynek czynszowy, zobowiazat sie wobec miasta do realizacji konkursowej koncepcji
przebudowy aut. Wactawa Ritschla (z poprawkami Adama Idzkowskiego). Dziatania
te doprowadzity do wyburzenia korpusu patacowego (sic!) i zastapienia go dwupoziomowsa
kolumnada’. W odpowiedzi na ten zarzut stosuje sie argument ,,uwiarygodnienia” takiej formy
zabytku w czasach Il RP, gdy byt siedziba Sztabu Gtéwnego Wojska Polskiego, czy przez
ustanowienie w jego obrebie Grobu Nieznanego Zotnierza’®. Patrzac w szerszym sensie, trudno
jednak pomina¢ fakt, iz ta faza funkcjonowania obiektu w warstwie znaczeniowej genetycznie
odwotuje si¢ do okresu rosyjskiej okupacji Warszawy, co stoi w kontrascie z patriotyczna
motywacja odbudowy — jak zauwazyla réwniez Stobiecka’’. Z drugiej strony, Pafac z czaséw
Wettindw jest gorzej udokumentowany, a i do tej odstony budynku mozna mie¢ zastrzezenia
w kontekscie znaczeniowym — rezydencja ta konotowata ere rzadéw w Polsce wylacznie
elekcyjnych wiadcéw z Saksonii. Ostatecznie dyskusje dot. formy odbudowy przeciat w 2023
ogtoszony przez SARP konkurs na projekt nowego Patacu’®, zwyciezony przez biuro WXCA.
Zwycieska propozycja, podobnie jak ta F. Stelli dla Berlina, zakfada faczenie historyzujacych
elewacji z nowoczesnie projektowanymi wnetrzami. Te formalna nonszalancje wprost
poswiadczaja zreszta autorzy, ttumaczac, ze ,[ich] koncepcja Patacu opiera si¢ na zatozeniu,
ze odbudowa nigdy nie jest jedynie odtworzeniem muréw i estetyki z przesztosci [...]
[to] raczej proces przywracania lub ksztaltowania na nowo tozsamosci miasta przy

jednoczesnym zaznaczeniu wagi i wptywdw wspoélczesnosci””’.

7> P. Migasiewicz, ,leden z najpyszniejszych widokéw Warszawy”. O francuskich wzorcach arkad i kolumnady Patacu Saskiego,
,,Biuletyn Historii Sztuki”, 86, 2024, s. 78, 80-81.

76 M. Szczeblewska-Korkus, Pafac Saski czy kamienica Skwarcowa?, saski2018.pl, 12 marca 2013,
http://saski2018.pl/2013/03/12/palac-saski-czy-kamienica-skwarcowa-2/, dostep 20 marca 2022.

7' M. Stobiecka, Heritage..., s. 397-398.

’® K. Lisowska, Patac Saski na nowo. Az 12 pracowni chce sie podjq¢ kontrowersyjnego  projektu,
,,Property Design” z 13 czerwca 2023,
https://www.propertydesign.pl/architektura/104/palac_saski_na_nowo_az_12_pracowni_chce_sie_podjac_kontrowersy
jnego_projektu,43814.html, dostep 18 pazdziernika 2024.

7 P. Prus, Wyniki konkursu na projekt odbudowy Patacu Saskiego, ,,Architektura-murator” z 23 pazdziernika 2023,
https://architektura.muratorplus.pl/wydarzenia/wyniki-konkursu-na-projekt-odbudowy-palacu-saskiego-aa-i4 TF-Ezmv-
7KoQ.html, dostep 18 pazdziernika 2024.
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Kolejnymi kwestiami, ktére przyczyniaja sie do powstawania napig¢ wokdt rekonstrukgji
ambicjonalnych s3 finansowe oraz polityczne wymiary tych projektow. Rekonstrukcje budynkéw
historycznych, zaktadajace przewaznie dokfadne odwzorowywanie elementéw dekoracji
i wyposazenia, czesto przy uzyciu oryginalnych materiatéw i technik, wzbudzaja kontrowersje
z uwagi na wysokie koszty (np. w 1971 odbudowe Zamku Krolewskiego w Warszawie
wyceniono na 1003 711 tys. ztotych, wtym 370 tys. dolaréw®’). W przypadku Forum
Humboldta to wynikiem staran ,,Férderverein Berliner Schloss” skompletowano utracone
w XVIIl w. plany budowlane — przy wsparciu Technische Universitdt Berlin oraz fundac;ji ,,Ernst
von Siemens Kunststiftung”. Uzyskane dane postuzyly przede wszystkim do odtworzenia
barokowych elewaciji®'. Takze na stowarzyszeniu — w mys$l prawa uchwalonego przez Bundestag
— spoczywa obowiazek sfinansowania tych dziatan odtwoérczych. Postanowienie
to uargumentowano checia nieobciazania podatnikéw kosztami rekonstrukeji zabytkowych
elementow zatozenia — prace te s3 wiec finansowane przez ,,Férderverein Berliner Schloss”
z publicznej zbiérki®>. Mimo to budowa Forum Humboldta poddawana byta krytyce za rosnace
koszta juz od chwili postanowienia o wyburzeniu Patacu Republiki®’. Debata o odbudowie Patacu
Saskiego jest pod tym wzgledem na zdecydowanie wczesniejszym etapie — w 2018 Ministerstwo
Obrony Narodowej przekazato Kancelarii Prezydenta RP pochodzace z 1923 materiaty, ktére
moga stanowi¢ zrédio dla odbudowy Patacu Saskiego do stanu z 1939, od 2023 trwa takze
ogolnopolska akcja pozyskiwania zdjgé obiektu od oséb prywatnych®‘. Kwestia finansowania

rekonstrukcji jest otwarta — fundusze przeznaczone przez wiadze Warszawy w latach 2004-

& |. Bigoszewski, Specyfika zadar inwestorskich przy odbudowie Zamku Krélewskiego, ,,Ochrona Zabytkéw”, 40/1-2 (156-
157), 1987, s. 96.

& Das Architekturkonzept, ,,Férderverein Berliner Schloss”, b.d., https://berliner-schloss.de/neues-schloss-humboldt-
forum/architekturkonzept/, dostgp 20 marca 2022.

8 M. Metzger, dz.cyt,, s. 59, 75.

8 S, Knauer, Teure Entsorgung  von  "Erichs  Lampenladen”, ,Spiegel“ z 14 listopada 2003,
https://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/palast-der-republik-teure-entsorgung-von-erichs-lampenladen-a-273965.html,
dostep 20 marca 2022; R. Lautenschléger, Teurer SpaB Berliner Stadtschloss. Ballast der Republik, ,,taz*“ z 13 czerwca 2013,
https://taz.de/Teurer-Spass-Berliner-Stadtschloss/!5065433/, dostep 20 marca 2022; T. Szent-lvanyi, U. Paul, Kosten fiir
Neues Berliner Schloss steigen um 50 Millionen, ,Berliner Zeitung z 12 listopada 2019, https://www.berliner-
zeitung.de/mensch-metropole/humboldt-forum-das-neue-berliner-schloss-wird-50-millionen-teurer-als-geplant-1i.1252,
dostep 20 marca 2022.

8 Cenne dokumenty Patacu Saskiego ufatwiq odbudowe, archiwum2019.mon.gov.pl, 30 listopada 2018,
http://archiwum?2019.mon.gov.pl/aktualnosci/artykul/najnowsze/cenne-dokumenty-palacu-saskiego-ulatwia-odbudowe-
12018-11-30/, dostep 6 wrzesnia 2020; A. Kruszynska, Ruszyta kampania ,,Fototeka Patacu Saskiego”, dzieje.pl, 30 listopada
2023, https://dzieje.pl/dziedzictwo-kulturowe/ruszyla-kampania-fototeka-palacu-saskiego, dostep 21 pazdziernika 2024.
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2006 na odbudowe zostaly przesunigte potem na inne cele ®. Obecnie proponuje sig
wspdtuczestnictwo w kosztach wiladz panstwowych i samorzadowych, niemniej prezydent
Warszawy Rafat Trzaskowski o$wiadczyt wprost, iz odbudowa Patacu nie jest najpilniejszym
wydatkiem dla stolicy®. Polityczno$¢ samego projektu rekonstrukeji Patacu, wyrazajaca sig
choéby poprzez fakt, iz rzadzacy w I. 2015-2023 obdz Zjednoczonej Prawicy wpisat go jako
obietnice w ramach programu ,,Polski tad” z 2021%, wydawata si¢ przy tym najbardziej
kontrowersyjnym aspektem inicjatywy. Przewrotnie, przedstawiciele opozycyjnej wzgledem
ZP Koalicji Obywatelskiej (ugrupowania m.in. Trzaskowskiego), wczes$niej sceptycznego wobec

pomystu odbudowy, przejeli ten postulat po dojsciu do wiadzy w 2023%.

Wydaje sie wiec, podsumowaujac, iz rekonstrukcje natychmiastowe przynosza znacznie wigcej
korzysci niz ambicjonalne. Odbudowy w typie natychmiastowym moga (cho¢ nie musza) koié¢
poczucie straty doznanej przez spofeczenstwo w jego niezaposdredniczonej pamigci dzigki
przywréceniu ,,ramy przestrzennej” dla zbiorowych wspomnien. Rekonstrukcje ambicjonalne
przynosza z reguly odwrotne rezultaty przez antagonizacje czujacych potrzebe przywrocenia
dtugo nieistniejacego obiektu i przywiazanych do status quo. Jak wiec rekonstrukcje
natychmiastowe moga dziata¢ z korzyscia dla catego spoteczenstwa, tak ambicjonalne zawsze
pozostawiaja po sobie grupe ,osieroconych” po zniesionym odbudowa statusie miejsca,
wypierajac ich wspomnienia w przestrzeni miejskiej wspoétczednie kreowana wizja historii.
Warto przy tym podkresli¢, ze czestokrocd to ,,nieinterwencyjne” rozwiazania, jak pozostawianie
,-architektonicznych blizn” czy wrecz pustej przestrzeni, okazuja si¢ najbardziej skutecznymi
zarbwno w oswajaniu (nie-wypieraniu), jak i dosadnym symbolizowaniu traumatycznej

przesztosci.

% T. Urzykowski, Konserwator zabytkéw chce odbudowy Patacu Saskiego. Spér o odtworzenie dawnych gmachéw rozgorzat
na nowo, wyborcza.pl, 14 lutego 2018, https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,23020845,konserwator-
zabytkow-chce-odbudowy-palacu-saskiego-spor-o-odtworzenie.html, dostep 20 marca 2022.

8 Trzaskowski o odbudowie Patacu Saskiego: Jestem sceptyczny, jest wiecej innych priorytetéw, ,,DGP | Gazeta Prawna”
z 29 lipca 2021, https://www.gazetaprawna.pl/wiadomosci/kraj/artykuly/8217984,trzaskowski-sceptyczny-ws-
odbudowy-palacu-saskiego.html, dostgp 20 marca 2022.

8 Rozpoczecie odbudowy Patacu  Saskiego —  Obietnice PiS, ,Demagog” z 4 sierpnia 2023,
https://demagog.org.pl/obietnice/odbudowa-palacu-saskiego-obietnice-pis/?cn-reloaded=1, dostep 18 pazdziernika 2024.
8 |. Biernacki, Komu przeszkadza patac Saski? "Majq argumenty znacznie ci¢zszego kalibru niz PO. To republikanie
i konserwatysci", wPolityce.pl, 21 maja 2023, https://wpolityce.pl/tygodniksieci/647348-komu-przeszkadza-palac-saski,
dostep 18 pazdziernika 2024; Minister Sienkiewicz: ,,0dbudowa Patacu Saskiego to oczekiwanie wigkszosci Polakow”, gov.pl,
22 stycznia 2024, https://www.gov.pl/web/kultura/minister-sienkiewicz-odbudowa-palacu-saskiego-to-oczekiwanie-
wiekszosci-polakow, dostep 18 pazdziernika 2024.
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Podsumowanie: Berlinska lekcja dla Warszawy

Naroste wokét budowy Forum Humboldta kontrowersje wydaja si¢ nies¢ przestroge dla
(re)konstruktoréw Pafacu Saskiego — a przy omawianiu tejze dobrze jest tez podkresli¢ pewne
istotne réznice miedzy oboma przypadkami. Z perspektywy znaczenia symbolicznego,
historycznego i pamieciowego za zdecydowanie stuszniejsze uznaje bowiem przyréwnywanie
Zamku Berlinskiego do Zamku Kroélewskiego w Warszawie. Oba zatozenia faczy petniona
niegdys$ funkcja wielowiekowej siedziby monarszej, wyptywajace z funkcji znaczenie — symbolu
panstwowosci i ciagtosci jej trwania — oraz zniszczenie w wyniku ,,przemocy wzgledem
architektury”. Berliner SchloB, przez analogie do odbudowanego juz przeciez Zamku
warszawskiego, wydaje si¢ mie¢ przeto wigksze znaczenie dla berlinczykéw i Niemcdw niz Pafac
Saski dla warszawian i Polakow. Zupetnie inny jest tez kontekst ,tozsamosciowy”. Projekt
berlinski, jak wskazano, trzeba czyta¢ bardzo mocno przez pryzmat Zjednoczenia Niemiec
w 1990 i potrzeby wyksztalcenia nowej tozsamosci niemieckiej, ktéra w swej przysztosciowej
orientacji dystansowa¢ sie miata zaréwno od obarczonych ciezkim historycznym brzemieniem
rejestrow narodowo-autoafirmacyjnych, jak i dziedzictwa postkomunistycznego. Forum
Humboldta, zaprogramowane jako symbol otwartosci Niemiec, miato tez z zatozenia stuzy¢
przepracowaniu kolonialno-hegemonicznej karty historii tego kraju przez pomieszczenie

w sobie instytucji muzealnych i naukowych o ,,pozaeuropejskim” zorientowaniu.

Odbudowa Pafacu Saskiego jest zupetnie pozbawiona tej autorefleksyjnej nuty — stanowiac, jak
podkreslita Stobiecka, hasto konserwatywno-populistycznej Zjednoczonej Prawicy, w ktérym
miescita si¢ wiara w odnowienie i wzmocnienie mitologii narodowej, majacej romantyczno-
martyrologiczne podioze® . Projekt ten, okre$lany w $rodowiskach sprzyjajacych ZP jako

”% niesie wigc za soba wyraznie nacjonalistyczne konotacje —

»priorytet kazdego patrioty
odbudowa rozumiana jako godnosciowy gest przewalczenia wojennej traumy odzwierciedla
bowiem jak najbardziej wspoétczesne ambicje polityczne rzadu ZP, zasilane potrzeba ,,zemsty”

wobec Niemcow i Rosjan (tu patrz wyjasnienie potrzeby odbudowy Patacu dla zapewnienia

przeciwwagi Patacowi Kultury i Nauki, podarowanemu przez ZSRR). Warszawska badaczka

8 M. Stobiecka, dz.cyt., s. 390.
% M. Antczak, dz.cyt.

80



WALKI ZAMKOW Z PALACAMI...

réwniez zwraca przy tym uwage na klopotliwg warstwe znaczeniowa architektury zatozenia
w formie z 1939 oraz odtozona na dalszy plan kwestie funkgji, jakie z(re)konstruowany obiekt

miatby petni¢ (poza polityczno-reprezentacyjnymi)’.

A zatem — czy patriotyczna motywacja dla odbudowy Patacu Saskiego jest wystarczajaco
przekonujaca? Na ile znaczenie ma w niej pamigé rzeczywiscie zwiazanych z tym obiektem oséb,
a na ile wspoblczesne wyobrazenia pobudzane politycznymi narracjami, retrospektywnie
konstruujacymi okreslona wizje pamieci kulturowej? Czy warto taka ambicjonalnq rekonstrukcja
wzbudza¢ nieuchronne antagonizmy? Decydenci beda musieli bowiem zmierzy¢ sie
z perspektywa krytycznej ingerencji w miejsce stanowiace sacrum tak dla wielu warszawian, jak
réowniez Polakéw spoza stolicy. Trzeba im bedzie odnalezé si¢ wobec kontrowersji najpewniej
daleko wigkszych niz towarzyszace budowie Forum Humboldta, bo w gre wejdzie tu o wiele
silniejszy czynnik emocjonalny. Sceptycyzm budzi tez kwestia piwnic oryginalnego Patacu,
czesciowo wpisanych do rejestru zabytkéw. Budowa nowego gmachu moze je bowiem

£92

naruszy¢’ — co moze zaszkodzi¢ i tak poddawanej w watpliwos$¢ prawdziwosci historycznej

rekonstrukcji, abstrahujac juz od prawnej i moralnej oceny niszczenia zabytkow.

Nie zawsze warto przywraca¢ do zycia duchy architektonicznej przesztosci; czesto lepiej jest
dla wspdlnej pamigci godnie je pozegnac¢; owszem wspominag, lecz i pozwoli¢ odejs¢. Wszakze,
czy ,,poraniony” Gréb Nieznanego Zotnierza nie powie wiecej o Polsce i jej tragicznych dziejach

niz nawet najwierniej odbudowany Patac Saski?

°" Tamze, s. 397-398.

2 Cho¢ projekt konkursowy WXCA zaktada ich wyeksponowanie, na dzien oddania artykutu nieznany jest projekt
budowlany, umozliwiajacy doktadniejsza analize zastosowanych rozwiazan technicznych w zakresie posadowienia
nowych budynkéw na lub ponad starymi fundamentami.
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CUD W PORZADKU CHRONOLOGICZNYM

ILUSTRAC)E AUGSBURGER WUNDERZEICHENBUCH OPARTE
NA KRONICE SEBASTIANA FRANCKA

MIRACLE IN A CHRONOLOGICAL ORDER. THE AUGSBURGER WUNDERZEICHENBUCH
ILLUSTRATIONS BASED ON THE SEBASTIAN FRANCK’S CHRONICLE

ABSTRACT [ENG]: This article compares an illustrated manuscript, the Augsburg Wunderzeichenbuch, with its main
textual source, the 1531 Chronicle of Sebastian Franck. Both works are concerned with recording miraculous signs -
atmospheric phenomena, comets, the birth of deformed animals and all sorts of inexplicable prophetic marvels - and
arranging them in chronological order.

The author first analyses the different ways in which the signs were organised into a sequence in each work. He suggests
that the complicated historiosophical structures of the Chronicle were abandoned by the makers of the
Wunderzeichenbuch in favour of a simpler, additive chronology, reducing the political and moral significance of the signs.
In the second part, the author reconstructs the task of the illustrator, who was faced with the challenge of creating
pictorial representations based solely on the often scarce text of the Chronicle. The author points to examples where,
in order to transform a single sentence into a large image, the illustrator added motifs from other prints or depicted
the sentence very literally.

It has been noted that the manuscript includes relatively few depictions of anthropomorphic monsters, the so-called
Missgeburten, which are otherwise common in contemporary collections of miraculous signs as well as in the Chronicle
itself. The manuscript contains a number of blank pages which were removed in the 19th century. A thorough
comparison of the manuscript and the Chronicle leads to the conclusion that some of the pages originally contained
depictions of such creatures, some of which are reconstructed in the article. This finding sheds new light on the original

concept of the Wunderzeichenbuch.

stowa kluczowe: AUGSBURG, MISSGEBURTEN, PRODIGIA, KRONIKA
key words: AUGSBURG, MONSTROUS BIRTHS, PRODIGIES, CHRONICLE

Augsburger Wunderzeichenbuch to rekopis zawierajacy przedstawienia obrazowe oraz opisy
osobliwych i niesamowitych zjawisk, ktore zaobserwowane zostaty od stworzenia $wiata,

opisanego w Ksiedze Rodzaju, az po jego koniec, objawiony w Apokalipsie $w. Jana'.

" T.H. Borchert., The Book of Miracles; Genesis, Style and meaning [w:] The Book of Miracles — Das Wunderzeichenbuch —
Le Livre des Miracles. Facsimile of the Augsburg manuscript from the Collection of Mickey Cartin, T. I, red. T. H. Borchert, J.P.
Waterman, KéIn 2013, s. 48-101; R. ElsaBer., Transcription [w:] The Book of Miracles — Das Wunderzeichenbuch — Le Livre
des Miracles. Facsimile of the Augsburg manuscript from the Collection of Mickey Cartin, T. I, red. T. H. Borchert, J.P. Wa-
terman, Kéln 2013, s. 102-159; J.P. Waterman, Miraculous Signs from Antiquity to the Renaissance; Context and Source
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W tej biblijnej klamrze zawarta zostata znacznie obszerniejsza, swiecka historia. Najstarsze
zarejestrowane wydarzenia pochodza z czaséw cesarza Tytusa, najpdzniejsze z roku 1552,
w ktérym prawdopodobnie zostaty ukoriczone prace nad rekopisem?. Kazda karta jest
opatrzona podpisang, wykonana gwaszem ilustracja pojedynczego Wunderzeichen (cudownego
znaku) — pod nazwa ta rozumiane s3 niecodzienne zjawiska atmosferyczne, przeloty komet,
narodziny zdeformowanych zwierzat i wszelkiego rodzaju niewyttumaczalne fenomeny, ktérym

przypisywano profetyczny charakter’.

Kompilujac Wunderzeichenbuch, anonimowy autor lub autorzy postuzyli sie licznymi
drukowanymi zrédfami réznego rodzaju. Rekopis mozna orientacyjnie podzieli¢ na cztery
czesci:* (1) cykl starotestamentowy, ktérego ilustracje wzorowano przede wszystkim na dwéch
graficznych cyklach: Sebalda Behama® i Hansa Holbeina® (fol. 1-15), (2) seria ilustracji doniesien
Kroniki Sebastiana Francka’, nieposiadajaca wielu znanych obrazowych wzorcow (fol. 20-87),
(3) cykl przedstawiajacy szesnastowieczne cudowne znaki, oparty przede wszystkim
na ilustrowanych ulotkach, z okazjonalnymi uzupetnieniami z Kroniki Francka (fol. 88-171),
(4) cykl Apokalipsy, bedacy dos¢ wierna kopia innej serii Behama® (fol. 172-192). Rekopis jest
jednak na tyle ujednolicony formalnie, ze podziat wedtug zrédet nie jest dostrzegalny podczas

lektury.

Zrodtem najczeéciej uzywanym w omawianym dziele byta drukowana Kronika humanisty
i sympatyka reformacji Sebastiana Francka z roku 1531. Kronika byta zrodtem catkowicie
tekstowym, tymczasem w Wunderzeichenbuch kluczowa role komunikacyjna odgrywaja obrazy.

W pierwszej czesci niniejszego artykutu poréwnane zostana oba dzieta, przede wszystkim

Material of the Augsburg Manuscript [w:] The Book of Miracles — Das Wunderzeichenbuch — Le Livre des Miracles. Facsimile
of the Augsburg manuscript from the Collection of Mickey Cartin, T. I, red. T. H. Borchert, ].P. Waterman, Kéln 2013, s. 6-
47; ).P. Waterman, Textual and Pictorial Sources of the Manuscript [w:] The Book of Miracles — Das Wunderzeichenbuch —
Le Livre des Miracles. Facsimile of the Augsburg manuscript from the Collection of Mickey Cartin, T. I, red. T. H. Borchert, J.P.
Waterman, KéIn 2013, s. 160-167; J.P. Waterman, Ein Buch der Wunder [w:] Monster: fantastische Bilderwelten zwischen
Grauen und Komik, red. P. GroBe, Niirnberg 2015, s. 142-145.

2 .P. Waterman, Miraculous Signs..., s. 6.

* ]. Spinks, Monstrous Births and Visual Culture in Sixteenth-Century Germany, London 2009.

*].P. Waterman, Textual and Pictorial Sources..., s. 160-167.

*S. Beham, Biblicae historiae artificiosissime depictae: Biblische Historien figiirlich fiirgebildet, Frankfurt am Main 1537.

¢ H. Holbein d. J. Historiarum Veteris Instrumenti icones ad vivum expressae, Lyons 1538.

7'S. Franck, Chronica, Zeytbuch vnd geschychtbibel von anbegyn biB inn di8 gegenwertig MDXXXI jar, Strasbourg 1531.

& S. Beham, Typi in apocalypsi loannis, Frankfurt am Main 1539.
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pod wzgledem struktury, sposobu ich organizacji. W drugiej czesci, na podstawie owego
poréwnania, przyblizony zostanie proces, w trakcie ktérego tekst przemieniany byt w obraz.
Tertium comparationis stanowi moment opisany przez Waltera Benjamina jako Aufgabe des
Ubersetzers (zadanie ttumacza)’. W niniejszym tekscie poréwnanie postuzy do rekonstrukgji
»zadania ilustratora” rozumianego nie jako zaledwie pasywna adaptacja zawartych w tekscie
danych, lecz ich tworczy ,przektad” na jezyk obrazu. Tym samym zestawienie Kroniki
i Wunderzeichenbuch pomoze réwnoczesnie w odtworzeniu sposobu obejscia sie ze zrédfami
historycznymi we wczesnonowozytnym Augsburgu’. Na tej podstawie, w ostatniej czesci
artykutu podjeta bedzie préba odtworzenia samego zrédta — doktadniej jego zaginionych
fragmentéw (w XIX w., w trakcie ponownego oprawiania rekopisu, usunieto z niego nieznang
liczbg kart'). Caly proces analityczno-rekonstrukcyjny pozwoli ostatecznie na wysunigcie
wniosku, ze na zaginionych kartach znajdowaly sie wizerunki antropomorficznych
i zoomorficznych monstréw — tzw. Missgeburten. — spos$rod ktorych kilka zostanie réwniez

zidentyfikowanych.
Struktura Wunderzeichenbuch w poréwnaniu z Kronikq Sebastiana Francka

Mimo ze zaréwno Kronika, jak i Wunderzeichenbuch cechuja si¢ ukladem chronologicznym, réznia
sie one gruntownie pod wzgledem struktury organizacji zawieranych informacji. W obu
przypadkach historia uporzadkowana zostaje inaczej > . W rekopisie nie wystepuja
charakterystyczne dla dwczesnych kronik podziaty tresci — wydarzenia nie sa podporzadkowane
np. popularnemu woéwczas w historiografii podziatowi dziejéw na sze$é lub siedem wiekow™.
Przede wszystkim nie zostat tu przeniesiony charakterystyczny dla Kroniki Francka podziat

historii na trzy czesci — z pierwsza siegajaca od stworzenia $wiata do narodzin Chrystusa, druga

° W. Benjamin, Zadanie tumacza, tum. A. Lipszyc, ,Literatura na Swiecie”, 5-6, 2011, s. 27—41.

' Na temat wczesnonowozytnej historiografii w Augsburgu patrz C. S. Wood, Forgery, Replica, Fiction. Temporalities of
German Renaissance Art, Chicago 2008, s. 61-108, 185-254.

" T.H. Borchert., The Book..., s. 48.

2 Na temat struktur wczesnonowozytnych kronik patrz np. A. Worm, Geschichte und Weltordnung. Graphische Modelle
von Zeit und Raum in Universalchroniken vor 1500, Berlin 2021.

'*'S. Fiissel, Das Buch der Chroniken. Kolorierte und kommentierte Gesamtausgabe der Weltchronik von 1493, K&In 2018, s.
7; G. Eckert, Weltalter, ,Enzyklopéddie der Neuzeit Online”, https://referenceworks.brillonline.com/entries/enzyklopa-
edie-der-neuzeit/weltalter-COM_379252, dostep 12 listopada 2022; H. Tersch, Unruhe im Weltbild: Darstellung und Deu-
tung des zeitgendssischen Lebens in deutschsprachigen Weltchroniken des Mittelalters, KéIn-Weimar—-Wien 1996.
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konczacy sie w czasach reformaciji i trzecia, stanowiaca osobna od $wieckiej krytyczna historig

papiestwa (Chronica der Bébst und Geistlichen hdndel).

Ujete w Kronice znaki cudowne sa nieroztacznie przeplecione eklezjastyczng i $wiecka historia.
Jako profetyczne prodigia zapowiadaja one i ttumacza sasiednie wydarzenia, maja wymiar
polityczny i porzadkuja dzieje w duchu Luteranskiego determinizmu®. W Wunderzeichenbuch
znaki nie s3 odniesione do innych faktéw historycznych, lecz przedstawione s3 same przez sie,
in abstracto. Struktura Kroniki Francka nadaje tym samym znakom znaczenie polityczne i czyni
je narzedziem historiozofii — jako ze poprzez prodigia Franck posrednio komentuje i wartosciuje
przebieg dziejéw. Brak owych struktur w Wunderzeichenbuch usuwa wymiar polityczny znakéw,

eliminuje ich moralne przestfanie i podkresla ich wartos$¢ estetyczna.

W rekopisie nie wystepuja charakterystyczne dla kronik, w tym tej Francka, indeks i spis tresci,
ktore zreszta nie przydatby sig, jako ze nie posiada on foliacji. Dzieto Francka - jak inne popularne
wowczas kroniki — miato by¢ wygodne w uzyciu, w zwiazku z czym zawierato szczegdtowe,
zwykle alfabetyczne rejestry, glosy, noty indeksujace i $rodtytuty, utatwiajace czytelnikowi
nawigacje w tekscie. Cudowne znaki byly umieszczane w wyodrebnionych akapitach.
W przypadku rekopisu natomiast nie dazono do klasyfikowania tresci — przez co wyszukiwanie

w nim potrzebnych wiadomosci bytoby prawie niemozliwe.

sZadanie ilustratora” - ilustracje Wunderzeichenbuch oparte na tekscie Kroniki

Joshua P. Waterman sugeruje, ze nietypowy prostokatny ksztatt i uktad stron rekopisu moga
wywodzi¢ sig z charakterystycznego podtuznego formatu drukéw ulotnych, co sugerowatoby,
ze oparta na Kronice Francka sekcja byla najpewniej pozniejszym dodatkiem do juz
uksztattowanego dzieta — kopii zbioru takich drukéw™. Struktura Kroniki — spis tresci, podziat
historii na czesci i tematyczne akapity — zostata wigc niejako dodatkowo natozona przez osobe
lub osoby odpowiedzialne za stworzenie programu Wunderzeichenbuch w celu uzupetnienia (!)

korpusu znakéw. Jak juz wiadomo, w strukturze tej — w przeciwienstwie do drukéw ulotnych —

). M. Porter, Luther and Political Millenarianism: The Case of the Peasants War, ,,Journal of the History of Ideas”, 42 (3),
1981, s. 389-406.
"> |.P. Waterman, Miraculous Signs..., s. 12.
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nie wystepowaly ilustracje, dlatego tez ilustratorzy rekopisu zmuszeni byli tworzy¢ wiasne wizje
znakow, oparte wylacznie na tekscie'®. Nierzadko specjalnego ich zaangazowania wymagata tez
stosunkowo niewielka detaliczno$¢ opiséw Francka — zwtaszcza w poréwnaniu z objasnieniami
z innych zrédet. Detale opisane w obszerniejszych tekstach drukéw ulotnych bywaja nieobecne
w ich ilustracjach w rekopisie, tymczasem nawet najdrobniejsze szczegdly tekstu Kroniki mozna

znalez¢ w opartych na nim ilustracjach Wunderzeichenbuch.

Za przykiad powyzszego niech postuza fol. 66 i 72. Zostaty na nich przedstawione dwa podobne
wydarzenia — plagi insektéw. Niemal identyczne ilustracje przedstawiaja kazdorazowo chmare
owaddw zajmujacych cate pole obrazowe miniatury, unoszacych sie w powietrzu i siedzacych
na ziemi. Kompozycje réznia sie jednak tym, ze na fol. 66 znajduja sie zaréwno owady
ze skrzydfami, jak i pozbawione ich, petzajace. Na fol. 72 znajduja sie tylko te skrzydlate.
Wyttumaczenia mozna szuka¢ w tekscie — w podpisie do fol. 66 znajduje si¢ wyrazenie gewurm
und vnziffer (robactwo i owady), podczas gdy w tym do fol. 72 mowa jest o skrzydlatych
hewschrecken (szaranczy), a potem vnziffer (owadach). Podobne dazenie do przedstawienia nawet

najmniejszych detali tekstu wida¢ w wielu ilustracjach opartych na tekscie Kroniki.

Niekiedy jednak ogdlnikowos¢ niektérych opiséw w Kronice Francka zmuszata ilustratoréw
Wunderzeichenbuch do dodania elementéw w tekscie nieobecnych. Na fol. 36 rekopisu
zilustrowano wyjatkowo krotkie doniesienie Francka, brzmiace So Ward ein brunn
im Lothringischen land in blut verkert (,,Tak oto pewne zrédto w Lotaryngii sptyneto krwia”)
i patrzone wyjasnieniem, ze byta to zapowiedz gtodu i $mierci. Notka zostata rozwinigta poprzez
dodanie emocjonalnie nacechowanej formuty der flos nacht vnnd tag das dan grausam vnnd
erschrocklich zu sehen war (,,ptyneto ono noca i dniem, co stanowito okropny i straszliwy widok”).
Komentarz wie hie gemalt (,tak, jak tu namalowano”) lub podobne sformutowanie czesto
uzupetnia wyjatkowo lapidarne fragmenty z Kroniki Francka (np. fol. 38, 51, 60, 62, 63, 71).
W celu urozmaicenia ilustracji majacej tak zwiezta podstawe domalowano wigc obok zrddta
$ciety pien drzewa. Zblizone, oparte zapewne na jednym wzorze pnie wystepuja réwniez
w innych miejscach w Wunderzeichenbuch —fol. 47, 70, 115. Za kazdym razem nie s3 wymienione

w tekscie Kroniki i stuza zapetnieniu wolnej przestrzeni.

' Nad rekopisem pracowali niemal na pewno liczni ilustratorzy — patrz T.H. Borchert., The Book of Miracles..., s. 96-98.
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llustracje rekopisu wzorowane na Kronice Francka postuguja sie nadto niekiedy wzorami
zaczerpnigtymi ze wspomnianych graficznych cykli Behama i Holbeina. Joshua P. Waterman
przywotuje dwa przyktady. Dla ilustracji fol. 27 rekopisu, przedstawiajacej gore w Galii, wzor
stanowi grafika z apokaliptycznego cyklu Behama — otwarcie széstej pieczeci'’. Ta sama grafika
zostata — tym razem w pierwotnym kontekscie — skopiowana takze w cyklu apokaliptycznym
rekopisu na fol. 176. Zrédto na wspomnianym wczesniej fol. 36 namalowane zostato w sposéb
zblizony do innych przedstawien zrédet w rekopisie, na fol. 24 i 180 — przy czym to ostatnie nie
nalezy do grupy przedstawien opartych na tekscie Kroniki, gdyz wzorem dla niej byla kolejna
grafika Sebalda Behama'®. Takze zrodta na fol. 24 i 36 nie zostaty wymyslone przez ilustratoréw,
lecz skopiowane z tej wilasnie ryciny. Kolejny przyktad dwukrotnego wykorzystania sztychu
Behama to ilustracje z fol. 133 i 187. Na fol. 133 przedstawiono opisanego przez Francka
siedmiogtowego potwora morskiego. llustracja oparta jest na apokaliptycznej grafice Behama,
ktéra stanowi tez bezposredni wzér dla fol. 187 rekopisu, przedstawiajacego przybycie
potworéw apokaliptycznych'. Przyktady te jasno wskazuja wigc, jak niewielka dtugo$¢ doniesien
Kroniki utrudniata ,,zadanie ilustratora”. Pojedyncze zdania Francka stanowily zaledwie
przyczynek dla kreatywnosci malarzy, wiec ci zmuszeni byli wspomaga¢ sie zewnetrznymi

wzorcami wyobrazen.
Budowa Kroniki a tre$¢ zaginionych kart

W trakcie ponownego oprawiania Wunderzeichenbuch w XIX w., usunigto z niego pewnga liczbe
kart, ktérych tre$é do dzi§ pozostaje nieznana®. Wiadomo jednak, gdzie w rekopisie znajdowaty
sie one wczesniej — dzi§ umieszczone sa w ich miejscu biate arkusze. Gdy zestawi sie
te obserwacje z wnioskami z analizy struktury Kroniki Francka — czyli pamietajac, ze zbierat
on cudowne znaki wewnatrz wyodrebnionych od reszty tekstu akapitéw — mozna z pewnym

prawdopodobienstwem zrekonstruowac zawarto$¢ niektérych z zagubionych stron.

'7'S. Beham, Typi..., fol. 5r. wg. ].P. Waterman, Miraculous Signs..., s. 28.

'8'S. Beham, Typi..., fol. B2v. wg. ].P. Waterman, Textual and Pictorial Sources..., s. 167.

'7'S. Beham, Typi..., fol. C1v, C2r. wg. J.P. Waterman, Miraculous Signs..., s. 165.

20 Rekopis sktada sig 167 zachowanych papierowych kart. Pierwotnie mogto ich by¢ az 200 — patrz T.H. Borchert., The
Book of Miracles..., s. 48.
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Przyktadowo pojedynczy akapit Kroniki, zatytutowany Wunder ersehen und geschehen/Anno
Tausent hundert viertzehen (,,Cuda, ktore wydarzyly sie i zostaty zaobserwowane w roku 1114”)
(fol. 182v), dostarczyt tekstu dla az czterech kart Wunderzeichenbuch — fol. 38, 39, 41, 42.
Wiadomo z analizy innych partii rekopisu, ze tak, jak w tym przypadku, cudowne znaki
z pojedynczego akapitu umieszczano najczesciej w grupach bezposrednio nastepujacych
po sobie kart. Na tej podstawie mozna sprébowac odtworzy¢, jakie znaki mogly znajdowac sie
na zaginionych kartach — w omawianym przykfadzie sa to fol. 40 i 43. W akapicie Kroniki
opisanych jest osiem znakéw, z ktérych w rekopisie zilustrowane sa zaledwie cztery. Znaki
pozbawione ilustracji to narodziny $wini z ludzka twarza, narodziny cudownego stworzenia
o dwoch torsach oraz dwéch glowach i czworonoznego kurczaka, $mieré cztowieka, ktory zyt
361 lat i ogien z nieba. Omawiane karty ilustrowaty wiec zapewne te wtasnie zoomorficzne
i antropomorficzne monstra. Za tym przemawia takze datowanie odpowiadajacych im opisow
u Francka — tym samym obecno$¢ ich wizerunkéw na zaginionych kartach wpisywataby sie

w chronologiczny ukfad materiatu w rekopisie.

To spostrzezenie potwierdza si¢ w odniesieniu do reszty rekopisu. Grupa przepisanych
z pojedynczego akapitu Kroniki znakéw flankuje czesto zaginiong karte. Przeczytawszy 6w akapit,
mozna doj$¢ do wniosku, ze karty te zawieraly wczesniej wizerunki monstréw. Przyktadowo,
utracone fol. 80 Wunderzeichenbuch znajdowato si¢ miedzy dwoma kartami opartymi na tym
samym akapicie Kroniki (fol. 209r). Wszystkie znaki z owego akapitu, poza dwoma,
sa zilustrowane w rekopisie. Te brakujace to: ein kalb mit zweyen kipffen (,cielg
z dwoma glowami”) i ein kindt mit sechB zenen und grossem kopff (,,dziecko z szescioma zgbami
i wielka glowg”). To ich przedstawienia znajdowaty sie najpewniej na zaginionym fol. 80. Praktyka
umieszczania dwéch monstréw na jednej ilustracji jest bowiem widoczna w przypadku wielu
innych kart rekopisu — przyktadowo na fol. 88, 93, 97, 117, 145, 158 — gdzie zestawiane s3 one
na podstawie podobienstwa, nie wedtug chronologii. Pojedyncza brakujaca karta mogta wiec

pomiesci¢ oba opisane w akapicie monstra.

Till-Holger Borchert zauwaza, ze w Wunderzeichenbuch znajduje si¢ stosunkowo niewiele

monstréw (freaks of nature) i tylko jedno przedstawienie zdeformowanego cztowieka®'. Mowa

2 Tamze, s. 82.
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o syjamskich blizniakach o o$miu nogach, ktérych wizerunek znajduje sie dzi§ na fol. 93. Jest
to jedyna zlokalizowana usunigta karta?. Ten typ znakéw okreslany byt wowczas Missgeburten
(potwory, pokraki) i cieszyt sie na terenach niemieckojezycznych  olbrzymia
popularnoscia™. WV $wietle niniejszej analizy mozna wiec zatozy¢, ze przedstawienia Missgeburten
stanowity czes¢ oryginalnego projektu rekopisu i dopiero w trakcie ponownego oprawiania

cze$¢ z nich zostata usunieta.

Strukturalne poréwnanie Wunderzeichenbuch z Kronikq oraz spekulatywna rekonstrukcja
»zadania ilustratora” stanowia narzedzia, dzieki ktérym mozliwym staje sie nie tylko
odtworzenie tresci zaginionych kart rekopisu, lecz zblizenie sie do jego pierwotnej koncepciji.
Nie byt on, jak dzi$, przede wszystkim zbiorem zjawisk meteorologicznych, lecz obejmowat
zapewne wigkszg liczbe ,,kuriozalnych” wizerunkéw Missgeburten. Dalsze poréwnania z Kronikq
umozliwityby ich dokfadniejsze zidentyfikowanie i — tym samym — poszerzenie stanu badan
nad samym rekopisem. Polityczna i kulturowa rola przedstawien owych monstréw w czasach
Reformacji jest bowiem wspotczesnie obiektem intensywnych badan — ich wnioski datoby

sie wéwczas odnies$é takze do Wunderzeichenbuch™.

22 Tamze, s. 48.
2 |. Spinks, dz.cyt.
2 Tamze.
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PROJEKTOWANIE NEONOW W RAMACH
DZIALALNOSCI PUR ,,REKLAMA” | SPIRS JAKO PROCES
ARTYSTYCZNY - NAJNOWSZE BADANIA

NEON DESIGN IN PUR “REKLAMA” AND SPIRS AS AN ARTISTIC PROCESS - THE LATEST RESEARCH

ABSTRACT [ENG]: The legacy and activities of the Przedsiebiorstwo Ustug Reklamowych ‘Reklama’ (Advertising
Services Company ‘Reklama’) has been largely and unjustly erased from the discourse of art history and the overall
history of Polish design. PUR ‘Reklama’, renamed in 1972 to Stoteczne Przedsiebiorstwo Instalacji Reklam Swietlnych
(Capital City Lighting Installation Company), was the largest state enterprise that monopolised both the design and
production of neon advertisements in Poland. It was established on the wave of events associated with the 1955 festival
breakthrough and due to the increased demand for this type of urban decoration from 1956 onwards,
constituting  simultaneous ‘advertisement’ not only of the premises themselves, but also of the entire city, aspiring
to the rank of a modern metropolis. PUR ‘Reklama’ was a phenomenon, primarily because of its modern approach
to design and production, and owing to its collaboration with visual artists, architects, designers creating at the time,
who were responsible for designing neon compositions in the ‘Reklama’.

The aim of the article is to examine the activities of the ‘Reklama’ and its internal structure, as well as to study the
process of neon design during the communist era on the basis of reconstructing the shape of the activities of the PUR
‘Reklama’ and the SPIRS. The basis for the content of the article is the most recent research (2021-2024) carried out
on the preserved archival material of PUR ‘Reklama’ and SPIRS (art projects, technical documentation, legislative
documents, etc.) from 1956-1993 which is currently in the collection of the Archive of Artistic of the Museum
of Modern Art in Warsaw.

stowa kluczowe: MIASTO, WARSZAWA, NEON, DESIGN, MODERNIZM, SOCJALIZM
key words: CITY, WARSAW, NEON, DESIGN, MODERNISM, SOCIALISM

W 1956 roku otwarto pierwszy w Warszawie salon Przedsigbiorstwa Ustug Reklamowych
»Reklama” (PUR ,Reklama”), instytucji specjalizujacej sie w projektowaniu szyldéw
reklamowych, a po przemianowaniu jej w 1972 roku na Stoteczne Przedsigbiorstwo Instalacji
Reklam Swietlnych (SPIRS) monopolizujacej krajowa produkcije instalacji neonowych az do 1993
roku. Celem artykutu jest przyjrzenie sie okolicznosciom i przyczynom powotania
przedsiebiorstwa, zakreslenie specyfiki funkcjonowania instytucji i podejmowanych przez

nig wspotprac z artystami w zakresie projektowania instalacji neonowych, wreszcie zrozumienie
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jej sukcesu oraz fenomenu popularnosci i miastotwodrczej roli neondéw w przestrzeni
urbanistycznej stolicy. Podstawa tresci artykutu s3 najnowsze badania (2021-2024)
przeprowadzone na zachowanych materiatach archiwalnych PUR "Reklama" i SPIRS (projekty
artystyczne, dokumentacja techniczna, dokumenty legislacyjne etc) z lat 1956-1993
znajdujacych sie obecnie w zbiorach Archiwéw Artystek i Artystdw Muzeum Sztuki

Nowoczesnej w Warszawie'.

Punktem wyijscia dla rozwazan o historii przedsiebiorstwa jest lato 1955 roku, podczas ktérego
odbyt sie V Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Studentéw o Pokdj i Przyjazn’. Jego wplyw na zycie
codzienne mieszkancéw Warszawy, na ich zmiane sposobu myslenia o przestrzeni miejskiej jest
dzi$§ nie do przecenienia. Przetlomowa role odegrato pojawienie si¢ dekoracji festiwalowych
w gtéwnych czesciach miasta (m.in. ulice Marszatkowska, Nowy Swiat, Rynek Starego Miasta),
ktére jako pierwsze od czaséw stalinowskich zrywaty w przestrzeni publicznej z estetyka
socrealistyczna’. Choé dekoracje te mozna okre$li¢ jako socjalistyczne w tresci, w swojej formie
wykazywaly znamiona nowoczesnosci, positkujac sie tradycja modernizmu i rozwiazaniami
awangardowymi (m.in. formami abstrakcyjnymi). Na tym przede wszystkim opart sig¢ ich
przetomowy pod wzgledem formalnym charakter i sukces, jaki odniosty, wywierajac wptyw
na pozniej pojawiajaca si¢ w przestrzeni publicznej sztuke. Dla warszawiakéw miasto w czasie
Festiwalu odstonito nowe oblicze, zaoferowato barwna odmiane: ,,Dekoracja festiwalowa,
urzadzenia zainstalowane na ulicach i typ ruchu (wystepy, zabawy publiczne [..]) nadaly
Warszawie nowa urode, ktora podbita miejscowych i przybyszéw. Wszystko to razem byto nie
tylko »fadne do patrzenia¢, w tym dobrze si¢ byto ruszaé¢, w tym sie dobrze zyto™. Festiwal
wplynat wiec na estetyke miasta i pojawiajace sie w nim elementy wizualne. Cho¢ w dekoracjach

przemycano wciaz tresci propagandowe (m.in. w dekoracjach witryn parteréw handlowych),

' Zob. zbiory: Warszawa, Archiwum Neonéw Warszawy [dalej: ANW] stanowiace czg$¢ Archiwdw Artystek i Artystow
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

? Wiecej na temat wplywu festiwalu na mentalno$¢ mieszkancow Warszawy oraz postrzeganie przestrzeni miejskiej
w zmienionej perspektywie, a takze o funkgji, roli i formie dekoracji festiwalowych w przestrzeni Warszawy zob. artykut:
J. Majewska, Socjalistyczne tresci w nowoczesnej formie? Dekoracje przestrzeni Warszawy podczas V Swiatowego Festiwalu Miodziezy
i Studentéw w 1955 roku wobec komunistycznych konceptualizacji miasta, ,,Studia i Materialy Lubelskie”, 25, 2023, s. 81-96.

’ Tamze.

* M. Czerwinski, Kartki z réznych miast, Warszawa 1957, s. 108.
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ich forma stafa sie subtelniejsza i bardziej przystajaca do wspotczesnosci — przyktadem takich

rozwiazan byly miedzy innymi neony.

Po Festiwalu mieszkancy Warszawy coraz $mielej przekraczali préog swoich doméw?®. Letnie
wydarzenia 1955 roku doprowadzity do tego, ze o przestrzeni miejskiej nie tylko dyskutowano,
ale takze po raz pierwszy od czaséw wojny chciano spedzaé¢ w niej czas. Wyglad przestrzeni
musiat wiec ulec zmianie. Powotanie ,,Reklamy” stanowito rodzaj odpowiedzi na nasilajace sie
gtosy niezadowolenia wzgledem dotychczasowego wygladu miasta, a takze pozér wstuchiwania
sie wiadzy w potrzeby obywateli. Mieszkancy pragneli wiekszej liczby $wiatel, neonéw, barw,
wszystkiego, co sktada sie na intensywno$¢ zycia nowoczesnej ulicy, na Zycie publiczne
w metropolii: ,,Skonczyt sig Festiwal, znikly kolorowe radosci. Pozostata szaro$¢ naszych domoéw,
ciezka kamienno$¢ fasad [..]. Tesknimy do koloru w architekturze. Brak go nam w zyciu.

Narzekamy na smutek naszych niekolorowych wieczoréw. Domagamy sie barwnych neonéw

[...]"
Powotanie PUR ,,Reklama”, momenty przelomowe w historii instytucji
1956 - powotanie PUR ,,Reklama”

O ,,Reklamie” niewiele wiadomo. W publikacjach popularnonaukowych’ wspomina sig o jej

dziafalnoéci w kontekscie projektowania szyldow reklamowych® w szerokim ujeciu, w waskim

° Temat warunkéw mieszkaniowych w okresie PRL-u, ktére w stopniu znacznym zdeterminowaly masowy proces
przekraczania progu whasnego domu i spedzania czasu w przestrzeni miejskiej opisuje Agata Szydtowska zob.: A. Szydtowska,
Futeral. O urzqdzaniu mieszkarh w PRL-u, Wotowiec 2023 oraz Warszawa w liczbach 1949, Warszawa 1949; Rocznik
statystyczny Warszawy 1958, Warszawa 1958; A. Zadrozynska, Ludzie i przestrzen domowa — przyczynek do antropologii
schronienia [w:] Dom we wspoéfczesnej Polsce. Szkice, red. P. Lukasiewicz, A. Sicinski, Wroctaw 1992; K. Madej, Spétdzielczos¢
mieszkaniowa. Wtadze PRL wobec niezaleznej inicjatywy spotecznej (1961-1965), Warszawa 2003. Zob. takze: Wnetrze
Warszawskiej ulicy. Materialy sesji naukowej, Warszawa 5-6 IV 2001, red. B. Wierzbicka, Warszawa 2002.

¢ A. Kobzdej, Refleksje pofestiwalowe, ,,Projekt” 1, 1956, s. 76.

7 Zob. m.in.: Swiatla miasta. Warszawski neon 1956-1963, red. E. Moskwa, M. Pezinska, Warszawa 2010; I. Tarwacka,
J. Zielinski, Neony. Ulotny ornament warszawskiej nocy, Warszawa 2010; B. Stepien, todzkie neony. Zapomniane perly wzornictwa
PRL-u, £6dz 2014; I. Karwinska, Neon Warszawa, Warszawa 2015; M. Mrugalska-Banaszak, Nocny Poznan w blasku neonéw,
Poznan 2015; |. Karwinska, Neon Revolution. Eastern bloc electro-graphic design, Warszawa 2017; Neon omnis moriar. Historia
ostrowieckich neonéw, red. W. Mazan, A. Przychodni, Ostrowiec Swigtokrzyski 2023; I. Karwinska, Neon Warszawa. Neon
Warsaw, Warszawa 2024; Swiatta miasta. Historia katowickich neonéw, red. K. Ossolifiska, Katowice 2024.

& Terminami ogdlnymi, ktérymi przedsigbiorstwo postugiwalo sig w odniesieniu do kazdego typu projektowanego
i realizowanego produktu byla reklama lub szyld reklamowy, uzywane wymiennie lub w zaleznosci od kontekstu —
w dokumentacji prawnej takiej jak umowy czy protokoty pojawiat si¢ termin reklama, natomiast czesciej spotykanym
okresleniem w dokumentacji technicznej np. zleceniu produkcyjnym lub wtasciwym projekcie elektrycznym byt szyld
reklamowy. W przeciagu lat w zachowanej dokumentacji obrazujacej dziatalno$¢ przedsigbiorstwa spotka¢ sig¢ mozna takze
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za$ — reklam neonowych. Opracowania naukowe o przedsigbiorstwie albo milcza, albo
wymieniaja je jako jedna z wielu pozycji w spisie specjalistycznych producentéw szyldow
reklamowych — panstwowych, spoétdzielczych i prywatnych. Podobnie jest w przypadku zrédet
— mowa tu przede wszystkim o prasie z okresu PRL-u (m.in. ,,Stolica”, ,,Projekt” etc.) oraz
wydawnictwach zwartych dotyczacych projektowania lub funkcjonowania reklamy
w panstwowym systemie socjalistycznym’. Tam réwniez istnienie przedsigbiorstwa wspomina
si¢ jedynie na marginesie. Funkcjonowanie instytucji, jej struktura, zasady wspotpracy z twoércami
i opis projektowania reklam zostaty w nich pominiete. Tymczasem ,,Reklama” byta najwiekszym
przedsiebiorstwem panstwowym z centrala w Warszawie i dziesiecioma placowkami
terenowymi poza stolica'’, ktéra zmonopolizowata zaréwno projektowanie, jak i produkcje

reklam neonowych w Polsce.

Przedsigbiorstwo Ustug Reklamowych ,,Reklama”, bo pod taka petna nazwa funkcjonowato,
powolato w lutym 1956 roku Ministerstwo Handlu Wewnetrznego''. Rok wczesniej, na fali
spoteczno-politycznych przemian zwiazanych z odbywajacym sie w Warszawie V Swiatowym
Festiwalem Mtodziezy i Studentéw, w ramach pozwolenia MHW na reklamowanie towarow
i ustug opracowano nowe przepisy dopuszczajace stosowanie duzych form reklamowych, w tym
wielkoformatowych neonéw'?. Reklamie $wietlnej nadano wéweczas, po pierwsze, znaczace
miejsce wsréd podstawowych narzedzi reklamy handlowej, po drugie — wyznaczono jej
konkretne cele jako waznemu $rodkowi informacji towarowej, dostepnemu kazdemu odbiorcy

w przestrzeni publicznej.

z wezszymi pod wzgledem znaczeniowym terminami: neonem, szyldem sklepowym, reklama $wietlng, reklama neonowa,
reklama jarzeniowa, instalacja, instalacja $wietlna, instalacja neonowa, instalacjq jarzeniowa, wywieszka, znakiem lub znakiem
wizualnym, duzo rzadziej — reklama wizualna. Zob. zbiory: Warszawa, ANWV, zachowany papier firmowy.

? Zob. m.in.: ). Wojenski, Szyldy i reklamy sklepowe, Warszawa 1969, s. 8; Reklama. Organizacja i funkcjonowanie
w gospodarce socjalistycznej, red. M. Struzycki, VWarszawa 1976, s. 247.

1 W latach 70. XX wieku, po zmianie PUR ,Reklama” w SPIRS placowki terenowe instytucji funkcjonowaty
w nastepujacych miastach: Katowicach (ul. Szafranka 2), Poznaniu (ul. Chudoby 24, dzi§ ul. Taczaka), todzi
(ul. Piotrkowska 78), Krakowie (ul. Pawia 6), Bydgoszczy (ul. Chodkiewicza 9-11, barak 2), Wroctawiu (ul. Ruska 46),
Gdansku (ul Szeroka 121/122), Szczecinie (al. Piastéw 32), Opolu (ul. Wroctawska 16) i Rzeszowie (ul. M. Fornalskiej 7);
zob. zbiory: Warszawa, ANW.

""Dz.U. 1949 nr 10 poz. 62: Rozporzadzenie Rady Ministréw z dnia 19 lutego 1949 r. w sprawie zakresu dziatania
Ministra Handlu Wewnetrznego; Dz.U. 1970 nr 26 poz. 210: Rozporzadzenie Rady Ministréw z dnia 9 pazdziernika 1970
r. w sprawie zakresu dziatania Ministra Handlu Wewngtrznego.

2 Zob. m.in.: M. Pezifiska, Krétka historia polskiego neonu lat 50. 60. i70., neonmuzeum.org, 20 maja 2015,
http://www.neonmuzeum.org/ krotka-historia, dostep 28 maja 2020; K. Jasiotek, Opakowania czyli perfumowanie sledzia.
O grdfice, reklamie i handlu w PRL-u, Warszawa 2021.
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Fenomenu monopolu, skutecznosci i sukcesu PUR ,,Reklamy” nalezy upatrywa¢ w kilku
podstawowych czynnikach — systemie gospodarki centralnie planowanej, gdzie poszczegélnym
jednostkom powierzano dziatania w okreslonym obszarze (w tym przypadku projektowanie
i realizacje neonéw) ", strukturze przedsigbiorstwa z rozbudowang siecia specjalistycznych
pracowni, atrakcyjnej formie wizualnej jego autopromocji, wreszcie — wspotpracy. Aby
koncepcje poszczegbéinych rozwiazan reklam mogly sprosta¢ wymaganiom plastycznym
i technicznym, instytucja podejmowata wspotprace ze specjalistami. VW obszarze pracy twoérczej
byli to przede wszystkim plastycy, artysci graficy, malarze, rzezbiarze i metaloplastycy.
W kwestiach technicznych przedstawiciele odpowiednich pracowni i dziatéw ,Reklamy”
konsultowali sie natomiast przede wszystkim z architektami oraz z przedstawicielami

handlowymi.

Pierwszym powstatym pod auspicjami PUR ,Reklama” neonem, ktérego dokumentacja
zachowala si¢ w zbiorach archiwalnych ™, byla wielkoformatowa instalacja przygotowana
dla najbardziej wowczas eleganckiego salonu jubilerskiego przy ulicy Putawskiej 1'°. Neon,

zaprojektowany w 1956, a zrealizowany w 1957 roku, tak opisywano w prasie:

Na dachu, lekko zawieszony na konstrukgji stalowej, czerwony napis Jubiler. Od tego napisu w dot
po narozniku spada ztoty tancuch zakonczony duzym brylantem. Poszczegélne ogniwa fancucha
zapalajg sig¢ stopniowo, by za chwile zgasna¢, ustepujac miejsca napisowi SREBRO-ZtOTO,
wprowadzajacemu klienta juz do wnetrza sklepu. Napis ten [wykonano] w kolorze ztotym™'¢.

Realizacja ta jest istotna dla instytucji z kilku powodéw. Neon byt reklama wielkoformatowa,
dachowa, wpisana w architekture budynku, co czynito go integralng czescia jego struktury. Takie
projektowanie, dostosowane do tektoniki gmachu, stanie sie pdzniej stata praktyka w dziatalnosci
instytucji. Elementem sktadowym neonu byt syntetycznie ujety znak graficzny — tancuch, ktory
wizualnie, na zasadzie gry skojarzen, nawiazywat do produktéw sprzedawanych w lokalu. Wreszcie

dekoracyjne liternictwo napisu ,Jubiler”, przypominajace logotypy przedwojennych

¥ Dla poréwnania przed wojna projektowaniem, produkcja i montazem neonéw zajmowato si¢ w Warszawie
co najmniej kilkadziesiat prywatnych firm — m.in. ,,Unic-Neon”, Nowy $Swiat 21, ,,Des” D. Szalmana, ul. Graniczna 13,
»Neon”, ul. Graniczna 14, ,Vacuum Neon”, ul. Graniczna 16, ,,Neon-Amper” ul. Ztota 83, K. i W. Dworakowscy,
ul. Wspolna 46 etc., zob: |. Tarwacka, ). Zielinski, dz.cyt., s. 46-48.

4 Zob. zbiory: Warszawa, ANW. Zbiory ANW sa w procesie ciagtego opracowywania i katalogowania, dlatego niektére
z przywotywanych w artykule materiatéw zrédtowych nie posiadaja sygnatur.

"> 1. Tarwacka, ). Zielinski, dz.cyt., s. 55.

"¢ H. Jarzecka, Neony, neony, neony, ,,Stolica”, 36, 1956, s. 4.
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przedsiebiorstw, takich jak E. VWedel czy Blikle, zapoczatkuje mode na ,,;soc-logotypy”, utrwalone
do dzi$ w swiadomosci mieszkancéw. Styl neonu ,,Jubilera” okreslit charakter wizualny projektow

powstajacych w kolejnych latach w ramach dziatalnosci instytugiji (il. 1).

1958, 1969, 1971 - program neonizacji m.st. Warszawy Wydziatlu
Architektury, Nadzoru Budowlanego i Geodezji Prezydium Rady

Narodowej m.st. Warszawy

Okoto 1958 roku w przestrzeniach publicznych Warszawy pojawito sie wiele nowych instalacji
neonowych, szczegélnie w Srédmiesciu. Na wzmozong liczbe realizowanych projektéw neonéw
wskazuja archiwa oraz fotografie nocnego miasta po 1958 roku, ktére wyrdzniaja sig
niespotykang wczesniej liczba tych instalacji widocznych w kadrach ukazujacych gtéwne arterie
miejskie'’. Zbieglo sig to w czasie z cyklicznymi wyjazdami architektéw na Zachéd. Na tamach
prasy, przede wszystkim w , Architekturze”, zaczety pojawia¢ sie artykuty reportazowe,
opisujace wycieczki zagraniczne rodzimych twércéw'®. Autorzy tekstow nie kryli oszotomienia
wygladem miast — m.in. Paryza, Rzymu (np. dzielnica Vigna Clara), Berlina czy Hamburga, ich
nowoczesnoscia, kolorami i réznorodnoscia, wreszcie nocnym doswietleniem przestrzeni,
ktorego szczegdlnie brakowato mieszkancom Warszawy. W prasie pytano si¢ o realizacje
w przestrzeni publicznej stopniowo, ale konsekwentnie przemycanych haset nowoczesnosci,
postepu i dobrobytu jako definicji przysztosci. Razit rozdzwiek miedzy wygladem polskiej stolicy
a szybko regenerujacymi sie po wojnie miastami krajéw zachodnich. Warszawa, mimo
odbudowy, wciaz byfa zaniedbana i ciemna. W prasie narzekano na ulice skryte w ciemnosci —
raj dla okolicznych chuliganéw. Noca zycie miejskie zamierato, sklepy zamykano i zaciemniano,

otwarte byly tylko nieliczne dancingi i kluby, brakowato nocnego transportu miejskiego, a deficyt

7 Zob. zbiory: Warszawa, ANW.

'8 Zob.: J. Minorski, Oblicze wspétczesnej polskiej twérczosci architektonicznej [w:] O polskq architekture socjalistycznq.
Materiaty z Krajowej Partyjnej Narady Architektéw odbytej w dniu 20-21 czerwca 1949 roku w Warszawie, oprac. tenze,
Warszawa 1950, s. 48-94; tenze, Rok 1956 w miesieczniku ,Architektura”, Komunikat SARP 1956, s. 18; tenze,
W Niemczech Zachodnich, , Architektura”, 9, 1956, s. 312-316; tenze, We Frangji, , Architektura”, 5, 1956, s. 124-125;
D. Jedruch, Forma uchylona. Odwilzowe otwarcie architektury polskiej na Zachéd [w:] Witold Ceckiewicz. Socrealizm,
socmodernizm, postmodernizm. Eseje, t. 2, red. M. Karpiniska, D. Le$niak-Rychlak, M. Wisniewski, Krakéw 2015, s. 111-
127; M. Czapelski, Kilka uwag o drukowanych relacjach z miedzynarodowych kontaktow polskich architektow okoto 1956 r.
[w:] Panoptikum: Sztuka, nauka, wyobraznia. Studia ofiarowane Profesorowi Andrzejowi Pierikosowi z okazji 60 urodzin, red.
A. Baginska, M. Czapelski, K. Pijanowska, A. Rosales Rodrigues, A. Sulikowska-Betczowska, Warszawa 2022, s. 481-492;
tenze, ,,Najlepszy jest wyjazd niczym nieskrepowany” Jana Minorskiego i Edmunda Goldzamta relacje z podrézy za zelaznq
kurtyne w roku 1956, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 2, 2023, s. 119-141.
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takséwek byt wyraznie odczuwalny. Rzeczywistos$¢ ta razita tym bardziej po doswiadczeniu
spektrum mozliwosci zycia miejskiego, jakie zaproponowali organizatorzy V Swiatowego

Festiwalu Mtodziezy i Studentéw podczas imprezy.

We wrzesniu 1958 roku éwczesny przewodniczacy prezydium Miejskiej Rady Narodowej
m.st. Warszawy, Zygmunt Dworakowski, udat si¢ w podréz do Anglii. Doswiadczenie wygladu
zachodniej metropolii i ksztattowania nowoczesnej przestrzeni miejskiej wptyneto na jego
spojrzenie na powojenna Warszawe i jej estetyke. To byt punkt zapalny, ktéry sktonit redakcje
,»Stolicy” do publikacji ankiety, w ktorej pytano mieszkancéow Warszawy, co chcieliby przeniesé¢
z zachodnich miast na rodzimy grunt’. W odpowiedziach skupiono sie przede wszystkim
na niewystarczajacym doswietleniu miasta. Mieszkancy wyraznie narzekali na ulice, za dnia i tak
odpychajace i szare, ktore noca staja sie ciemne i niebezpieczne. Jeszcze we wrzesniu 1956 roku
na famach ,,Expressu Wieczornego” z zazdroscia pisano o Berlinie Zachodnim: ,,Neony, neony,
$wiatha, reklamy, barwy, btyski. [...] Tu nie ma co blagowa¢ — to oszatamia. Na »Ku-dammie«
trudno opedzi¢ sig od gorzkiej mysli na temat «ciasnej, ale wiasnej», rozpaczliwie ustabilizowanej

nudy warszawskich ulic”?

. Wzmozone od drugiej potowy lat 50. XX wieku zapotrzebowanie
na ten rodzaj dekoracji miejskiej, stanowiacy jednoczesna reklame nie tylko samego lokalu, ale
takze catego miasta, aspirujacego do rangi europejskiej, nowoczesnej metropolii spowodowato,

ze w krajobrazie Warszawy zaczely sie pojawiaé coraz liczniejsze instalacje neonowe realizowane

przede wszystkim przez PUR ,,Reklama”.

O ile jednak akcja neonizacji Warszawy w 1958 roku byta inicjatywa podjeta spontanicznie,
nieujeta w ramy prawne, stanowiaca wypadkowa wspomnianych wydarzen, o tyle program
neonizacji stolicy prowadzony od 1969 roku przyjat charakter instytucjonalny. 29 maja tego roku
Wydziat Architektury, Nadzoru Budowlanego i Geodezji Prezydium Rady Narodowej
m.st. Warszawy przedstawit szkicowy program neonizacji stolicy podczas posiedzenia
z udziatem sekretarzy Komitetu Warszawskiego PZPR oraz wiadz miasta®'. Projekt zostat

zaakceptowany i miat postuzy¢ jako podstawa prawna dla dalszych prac oraz realizacji. Dziatania

% Zob.: ,,Stolica”, 39, 1958, s. 7.

?0'S. Henel, Na ,,Ku-dammie” i gdzie indziej, ,,Express Wieczorny”, 11, 29-30 wrzesnia 1956, s. 3.

' Tamze, Informacja w sprawie realizacji programu neonizacji m.st. Warszawy, Prezydium Rady Narodowej m.st. Warszawy,
sygn. AB.UA-647/71, s. 3.
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w ramach programu zaplanowano w centralnych czesciach miasta oraz przy gtéwnych ulicach
warszawskich dzielnic. W punkcie drugim dokumentu wskazano, ze za opracowanie zbiorczych
materiatéw dotyczacych programu neonizacji miasta odpowiedzialne bedzie PUR ,,Reklama”.
Tym samym instytucji tej nadano nadrzedny charakter wzgledem pozostatych przedsiebiorstw

zajmujacych sig projektowaniem i produkcja reklam neonowych?’.

Po raz kolejny podstawowym zagadnieniem programu neonizacji zaproponowanego przez
WANBIG PRN m.st. Warszawy byto zwiekszenie mocy przerobowej i produkcyjnej
przedsiebiorstw zajmujacych sie reklama neonowa, w tym przede wszystkim PUR ,,Reklama”.
W szkicu programu zaproponowano inwestycje przeksztatcenia PUR ,,Reklama” zaplanowana
na poczatek 1973 roku, ktéra pozwolitaby na zwiekszenie mocy produkcyjnej przedsiebiorstwa
wobec przewidywan, okreslajacych budzet na produkcje i renowacje neonéw w Warszawie
i wojewddztwie w 1975 na kwote 100 milionéw ztotych™. Taki budzet umozliwitby ponad
trzykrotny — wzgledem pierwszej potowy lat 70. — wzrost przerobu, prowadzacy do petnego
zaspokojenia potrzeb stolicy i wojewddztwa w zakresie projektowania, budowy, remontéw
i konserwacji neonéw. Wskazano réwniez na potrzebe wystapienia do MHW o zwiekszenie
w ciagu nadchodzacych lat mocy przerobowej producentéw neondw i poprawe ich zaopatrzenia
materiatowego. Punktem podsumowujacym bylo wskazanie, by przy wszystkich
przedsiebiorstwach wykonujacych neony powotaé biura projektowe zatrudniajace wiasciwie
przygotowanych i uprawnionych projektantdw, ,,zapewniajacych wysoka jakos¢ projektéw tak

pod wzgledem plastycznym, jak i technicznym”*,

Jak wskazuje analiza materiatu zrédtowego zachowanego w Archiwum Neonéw Warszawy,
program neonizacji miasta 1969 roku odnidst zamierzony skutek. Juz w 1970 roku mozna
odnotowaé znaczny przyrost liczby projektowanych przez przedsigbiorstwo instalacji

neonowych szczegdlnie dla centralnych czesci miasta, a takze zlecen na przeprowadzenie

2 Ten sam dokument zawiera informacje, ze wraz z dniem 1 stycznia 1971 roku PUR ,,Reklama” zostanie wchionigte przez
Przedsigbiorstwo Produkcji Maszyn i Urzadzert Handlu Wewngtrznego. Jak wynika z dokumentaciji zrédtowej zmiana ta nie
miata zadnego wplywu na ksztatt procesu zwigzanego z projektowaniem i produkcja neonéw, jedynie pod wzgledem zmiany
procedur wewnatrzinstytucjonalnych (m.in. zmiana sygnatur etc). Warto w tym miejscu wspomnieé, ze na przestrzeni
omawianych lat struktura instytucji zmieniata si¢ wielokrotnie — m.in. przy zmianie nazw i zakresu dziatalnosci ministerstw.

2 Tamze.

* Tamze, s. 4.
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remontow badz rewitalizacji istniejacych juz w przestrzeni neonoéw, takze tych projektowanych
przez inne przedsiebiorstwa (m.in. Specjalistyczna Spétdzielnie Pracy Reklam gwietlnych
i Neonowych Lumen), nadajac tym samym — zgodnie z wytycznymi programu neonizacji —

nadrzedna role PUR ,,Reklama”.
1972 - rok, w ktérym PUR ,,Reklama” przeksztalcito sie w SPIRS

W 1972 roku decyzja ustawowa instytucje przemianowano z Przedsigbiorstwa Ustug
Reklamowych ,,Reklama” na Stoteczne Przedsiebiorstwo Instalacji Reklam Swietlnych (SPIRS).
Bezposredni wpltyw miato na to utworzenie nowego urzedu Ministra Handlu Wewnetrznego
i Ustug, zastepujacego urzad Ministra Handlu Wewnetrznego z dniem 29 marca 1972 roku”
(wéweczas wraz z ktérym zmienity sie takze nazwy, zakresy dziatalnosci i sposob funkcjonowania
niektérych jednostek gospodarczych?). W przypadku PUR ,,Reklama” zmiana ta dotyczyta
przede wszystkim modyfikacji nazwy przedsigbiorstwa, jego identyfikacji wizualnej,
optymalizacji struktury organizacyjnej instytucji oraz ograniczenia przedmiotu jej dziatalnosci

tylko do reklamy $wietlnej.

W 1972 roku rozpoczat sie okres najwiekszego rozwoju SPIRS. Przez ponad dekade
przedsiebiorstwo odpowiedzialne byto za produkcje tysiecy znakéw reklamowych w Warszawie
i w najwiekszych miastach Polski, de facto monopolizujac te dziedzing wytwodrczosci”’. Bujny
rozkwit dziatalnosci SPIRS trwat do 1986 roku, a o prospericie przedsiebiorstwa w tamtym
czasie $wiadcza — oproécz liczby zachowanych projektéw reklam i ich realizacji — powotane liczne
specjalistyczne pracownie dziatajace w ramach struktury instytucji oraz duza skala zawieranych

wspotprac z artystami.

»DzU. 21972 r. nr 11, poz. 75: Ustawa z dnia 29 marca 1972 r. o zniesieniu urzedu Ministra Handlu Wewnetrznego;
Dz.U.z 1972 r. nr 11, poz. 74: Ustawa z dnia 29 marca 1972 r. o utworzeniu urzedu Ministra Handlu Wewnetrznego i Ustug.
% Termin jednostka gospodarcza uzywany byl w omawianych latach w odniesieniu do kazdej jednostki organizacyjnej
prowadzacej stalg dziatalnos¢ gospodarcza. Jednostki gospodarcze dzielity si¢ na uspotecznione i nieuspotecznione.
Termin decyzja ustawodawcza z 1989 roku zastapiono pojeciem podmiotu gospodarczego. Definicja terminu jednostka
gospodarcza za Stownik ekonomiki i organizacji przedsiebiorstwa, red. S. Biczynski, B. Miedzinski, Warszawa 1991, s. 137.
7 Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze reklama w formie $wietlnej identyfikacji wizualnej zajmowaly sig takze inne
jednostki gospodarcze — m.in. Spétdzielnia Pracy ,,Argon”, Spoétdzielnia Pracy ,Elektrotechnika”, Spotdzielnia Pracy
,Spojnia”, Spotdzielnia Pracy Reklam Swietlnych ,,Lumen” czy Spétdzielnia Pracy SBDT — Grupa Reklam Swietinych
w Warszawie — jednak nie odegraly one tak znaczacej jak PUR ,,Reklama” i SPIRS roli w obrazie przestrzeni miast,
zwtlaszcza przestrzeni miejskiej VVarszawy.
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1993 - zamkniecie SPIRS

SPIRS funkcjonowato do pierwszej potowy lat 90., cho¢ juz w zwolnionym tempie, na mniejsza
skale, bez spektakularnych wizualnie realizacji neonowych. Wéwczas kompozycje ograniczaty sie
do logotypu reklamowanego przedsigbiorstwa, a ich skala znacznie zmalata (przykfadem niech
bedzie niewielki neon salonu samochodowego ,Sobiestaw Zasada” w formie logotypu,
umieszczony na elewacji Domu bez Kantéw przy ul. Krélewskiej 2, zrealizowany w 1991 roku
wedtug projektu Magdaleny Byczynskiej?®). Zrodtem regresu byt przede wszystkim upadek
panstwowego systemu sztuki’’, wraz z ktérym neony stracity moznego mecenasa, jakim byly
wiadze miejskie oraz jednostki gospodarcze instytucjonalnie podlegajace panstwu. Stopniowo
malata liczba zamowien na neony, zwlaszcza wielkoformatowe. Ponadto, jak wskazuja zrédia
ze zbioréw ANW, rzadziej tez zatrudniano plastykéow do ich projektowania (zamiast nich
projektowali m.in. elektromonterzy, cho¢ czasem bardzo tworczy), tylko sporadycznie

konsultowano sie z architektami.

Po zamkniegciu przedsigbiorstwa jego dziatalno$¢ w zakresie projektowania i realizacji instalacji
neonowych kontynuowaty osoby niezwigzane z sektorem publicznym. Obecnie tradycje
tworzenia neondw artystycznych, choé na zlecenia indywidualnych klientéw, podtrzymuje firma

Hanak Reklama Wizualna, zatozona przez bytego pracownika SPIRS, Jacka Hanaka®.
Obszar dzialalnosci instytucii

O ile dziafalnos¢ PUR ,,Reklama” obejmowata rézng forme promocji’’, o tyle od 1972 roku,

po powstaniu SPIRS, dziafalnos¢ przedsiebiorstwa skupiata sie jedynie na produkcji reklam

28 Warszawa, ANW, Projekt neonu ,,Sobiestaw Zasada”, sygn. WAW/SRO/KROLEW-2/00030.

? Kwestie dotyczace schytku panstwowego systemu sztuki w Polsce oraz rozciagnigcia granic periodyzacji okresu
transformacji od 1989 do 1993 roku wyczerpujaco porusza Jakub Banasiak — zob.: ]. Banasiak, Proteuszowe czasy. Rozpad
paristwowego systemu sztuki 1982-1993, Warszawa 2020.

30 Zob.: Hanak Reklama Wizualna. O nas, neony.pl, b.d., https://neony.pl/, dostep 29 wrzesnia 2024.

*" M.in. opakowania firmowe (kartony, pudetka, torby, koperty, torebki z tomofanu, folii i plastiku, bibuty z nadrukami,
wszelkiego rodzaju etykiety, papier firmowy do pakowania), opakowania fabryczne (stoje, butelki, pudetka z blach, mas
plastycznych), plakaty, afisze, katalogi, prospekty, ulotki, wywieszki, etykiety, obwoluty, nalepki, ogtoszenia w prasie
codziennej, czasopismach i wydawnictwach informacyjnych, reklame uliczna (malowidta $cienne, stupy ogtoszeniowe,
pylony), plansze drogowe, filmy reklamowe i propagandowe (aktorskie, kukietkowe, rysunkowe i trickowe), audycje
reklamowe (radiowe i telewizyjne), reklame dzwiekowa pozaantenowa (radiowozy), podswietlane tablice reklamowe,
tabliczki emaliowane, sprzet do dekoracji witryn sklepowych (manekiny, stelaze, podstawki, atrapy), opakowania
firmowe z papieru, kartonu i tworzyw sztucznych, szyldy z mas plastycznych, metalu i szkia, wreszcie neony dachowe,
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$wietlnych — przede wszystkim neondw, sporadycznie instalacji wykorzystujacych rury
jarzeniowe. W podstawowym podziale realizowanych instalacji widniaty: neonowe szyldy i napisy
reklamowe bez podkiadéw literowych (szyldy elewacyjne, wywieszki semaforowe), neonowe

szyldy i napisy reklamowe z podkfadami literowymi (szyldy elewacyjne) oraz neony szczytowe™.

W latach 1956-1972 PUR ,,Reklama” zajmowato sie tworzeniem kompleksowych programéow
promocyjnych lub ich poszczegdlnych elementéow. Programy te opracowywato na rzecz
panstwowych organizacji gospodarczych, przedsigbiorstw i jednostek podlegtych Ministerstwu
Handlu Wewnetrznego, a takze instytucji podporzadkowanych innym ministerstwom,
m.in. Ministerstwu Kultury i Sztuki®’. Oferta petnego programu obejmowata — w najszerszym
ujeciu — stworzenie od podstaw koncepcji identyfikacji wizualnej dla danego przedsiebiorstwa —
od wyboru typografii, przez logotyp, po szyldy sklepowe etc. Najpetniejszym przyktadem
dziatalnosci instytucji przed 1972 rokiem byt promocyjny program wiasny PUR ,,Reklama”, ktory
sktadat si¢ z rozpoznawalnej szaty graficznej (w tym m.in. logotypu, typografii, papieru firmowego,
wzornikéw do kazdego rodzaju i typu dokumentacji, materiatéw reklamowych, np. plakatow,
rozktadéowek w czasopismach, broszur, biuletyndw etc.) oraz czasopisma (il. 2). Ponadto
skupiono sie na dekoracji lokalu gtéwnego (siedziba Zarzadu PUR ,,Reklama”, Warszawa,
ul. Grazyny 15, il. 3) i sieci filii w innych miastach Polski z powtarzalnymi, ale realizowanymi
w réznych wariantach rozmiarowych i plastycznych reklamami wizualnymi. Ich przykifadami
sa przede wszystkim instalacje neonowe, reklamy wizualne inne niz neony ulokowane w réznych
miejscach miasta oraz przenosne reklamy promocyjne (np. gablota ekspozycyjna z abstrakcyjna
instalacja neonowa przygotowana na wystawe z okazji XXX-lecia PRL, prezentowang
na reprezentacyjnych pigtrach PKiN i na pl. Zwycigstwa, dzi§ Pitsudskiego®*). Przyktadem
realizacji pojedynczych elementéw reklamowych byt np. wielkoformatowy neon przygotowany

dla przedsiebiorstwa ,,Moda Polska” wykorzystujacy zaréwno charakterystyczng czcionke

elewacyjne, semaforowe i wolnostojace. Zastrzegano, ze: ,,Przedsigbiorstwo [...] dysponuje nowymi, interesujacymi
wzorami, opakowan oraz wszystkimi surowcami dostepnymi na rynku krajowym”, zob. zbiory: Warszawa, ANW,
Oktadka projektu plastycznego neonu ,,Foton”, ul. Wolska 45, sygn. WAW/WOL/WOLSKA-45/00071.

32 Wigcej na ten temat zob.: |. Wojenski, dz.cyt., s. 87-102.

%3 Wigcej na temat powotania, zakresu dziatalnosci i funkcji Ministerstwa Kultury i Sztuki w omawianych latach zob.
m.in.: Dz.U. 1944 nr 5 poz. 25: Dekret Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego z dnia 15 wrzesnia 1944 r.
o zakresie dziatania i organizacji Resortu Kultury i Sztuki; Dz.U. 1961 nr 10 poz. 53: Ustawa z dnia 16 lutego 1961 r.
o zakresie dziafania Ministra Kultury i Sztuki.

* Zob. zbiory: Warszawa, ANW.
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typograficzng oraz rozpoznawalny logotyp w formie syntetycznie ujetej jaskotki, ktorego
autorem byt polski grafik i plakacista Jerzy Treutler. Na prosbe inwestora ,,Reklama” przerobita
te typografie oraz logotyp i zaaranzowata na potrzeby reklamy neonowej. Efektem koncowym
byta m.in. instalacja neonowa umieszczona na dachu i elewacji budynku przy Marszatkowskiej
91/97. W biuletynie reklamowym z 1961 roku ,,Reklama” zapewniata: ,,Na tle [...] uwag
ogélnych pragniemy podkreslic, ze PUR »Reklama« dysponuje s$rodkami, niezbgdnymi

do spetniania zyczen swoich klientow”?*>.

Warto dodaé, ze w poczatkach funkcjonowania ,,Reklamy” podstawowym zagadnieniem byta
wystawa oraz okno wystawowe, a problematyka dziatalnosci — ich dekoracja. W pierwszym
numerze z 1968 roku wydawanego przez przedsiebiorstwo branzowego czasopisma ,,Reklama”
redakcja w stowie wstepu pisata: ,,Okno wystawowe — ta podstawowa forma reklamy handlowej
— wymaga szczegdlnej uwagi z naszej strony, ze wzgledu na powszechna i niestety stuszna opinie

fachowcéw, stwierdzajaca ogélnie do$é niski w naszym kraju poziom dekoracji”*

. Kwestia
szeroko rozumianej dekoracji wystawowej — wliczajac w nia zaréwno realizacje plastyczne, formy
identyfikacji wizualnej, a takze instalacje $wietlng — stanowita, jak juz wspomniano, istotne
zagadnienie nie tylko z punktu widzenia przedsiebiorstwa, dla ktérego wystawa byta realizowana,
ale takze wtadzy i wykorzystywanej przez nia propagandy wizualnej. Jak pisat w swoich
wspomnieniach dotyczacych okresu PRL-u profesor filologii Michat Gtowinski: ,,WW obecnych
polskich warunkach tzw. reklama nie wynika z rzeczywistych potrzeb obydwu stron, jest
dziedzing stylizacji. Skoro w innych krajach istnieje reklama, musi istnie¢ i u nas, my nie gesi i swa

reklame mamy”?’.

W laboratorium. Rekonstrukcja procedur projektowania neonéw w ramach

instytucji na podstawie dokumentacji archiwalnej

W pierwszych latach dziatalnosci ,,Reklamy” wytyczne dotyczace wygladu szyldéw nie byly
wyraznie okreslone ani takze objgete tak rygorystycznym nadzorem artystycznym

i urbanistyczno-architektonicznym. Stawiane im wymagania nie byly jednolite, a forma neonow

** Tamze, Biuletyn reklamowy ,,Opakowanie reklamuje”.
*¢ 0d redakdji, ,,Reklama”, 1, 1968, s. 1.
7 M. Glowinski, Marcowe gadanie. Komentarze do stow 1966-1971, Warszawa 1991, s. 299.
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zalezna byla od miejsca, w ktorym dany lokal si¢ znajdowat. Szczegélna wage przywiazywano

do szyldéw umieszczanych w placéwkach w centralnych i zabytkowych czesciach miasta.

Zasadniczym przetomem w kwestii wizualnego ujednolicenia szyldéw reklamowych
w przestrzeni miejskiej bylo Zarzadzenie Ministra Budownictwa i Przemystu Materiatow
Budowlanych z dnia 29 czerwca 1966 roku w sprawie warunkdéw technicznych, jakim powinny
odpowiada¢ obiekty budownictwa powszechnego®®. 23. rozdziat tego dokumentu okresla
estetyczne wymogi wobec szyldu oraz jego wizualnej spéjnosci z budynkiem, dla ktérego
powstaje . Po wydaniu rozporzadzenia proces projektowania, sprawdzania i akceptacji
projektéw reklam ulegt zaostrzeniu oraz wydtuzyt sie przez nanoszenie kolejnych korekt.
Na zwigkszeniu rozwlektosci procesu zawazyta takze konieczno$¢ akceptacji przez kolejnych
kierownikéw poszczegdlnych pracowni w ramach dziatalnosci przedsigbiorstwa oraz organy
zewnetrzne — przede wszystkim przez Wydziat Architektury i Nadzoru Budowlanego i Geodez;ji

PRN m. st. Warszawy.

Rekonstrukcji etapéw projektowania instalacji neonowych postuzyta analizowana dokumentacja
ze zbiorow Archiwum Neonéw Warszawy “, dotyczy¢ ona bedzie jedynie procedur

obowiazujacych w stolicy:

Pierwszy etap zaczynat sie w momencie, w ktorym instytucja zlecajaca (np. Spotdzielnia Pracy
Zegarmistrzéw, Ztotnikdw i Grawerdw) zgtosita sie korespondencyjnie lub do siedziby gtownej
PUR ,,Reklama”/SPIRS przy ul. Grazyny 15 w Warszawie z prosba o zaprojektowanie,
realizacj¢ oraz montaz instalacji neonu (np. ,Jubilera”). Woéwczas powstawato pierwsze

zlecenie produkcyjne na neon przekazywane do Dzialu Organizacji Produkgiji, ktére

%8 Zob.: Dz. Bud. z 1966 r. nr 10, poz. 44, Zarzadzenie Ministra Budownictwa i Przemystu Materiatéw Budowlanych
z dnia 29 czerwca 1966 r., rozdz. 23. Urzadzenia zwigzane z wygladem obiektéow budowlanych.

% Tamze. M.in. w § 114 wspomnianego dokumentu mowa o tym, ze: ,,Zewnetrzne czesci obiektéw budowlanych, szyldy
i reklamy w postaci tablic, godet, znakéw i napiséw, urzadzenia $wietlne, jak reklamy, lampy, latarnie, reflektory itp.
wolno stojace reklamy i stupy ogtoszeniowe oraz inne urzadzenia wptywajace na wyglad obiektéow budowlanych —
powinny byé wykonane z materiatébw odpornych na wptywy atmosferyczne, a pod wzgledem ksztattu, koloru
i wykonczenia powinny by¢ zharmonizowane z otoczeniem oraz nie powinny oszpeca¢ miejscowosci, krajobrazu lub
obiektu budowalnego i zagraza¢ bezpieczenstwu dla ludzi i mienia”, z kolei w pkt. 2. § 117 mowa o tym, ze: ,,Sposob
dekoracji lub oswietlenia obiektéw budowalnych powinien by¢ z géry zaprojektowany [...]"

“0 Analizowana dokumentacja beda przede wszystkim: umowy migdzy instytucjami, umowy wewnetrzne instytucji,
zlecenia produkcyjne, protokoty zdawczo-odbiorcze, zatwierdzenie, dzienniki budowlane i karty pracy, kosztorysy,
rachunki, korespondencja wewnetrzna i zewnetrzna etc.
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nastepnie trafialo do Pracowni Projektow (kierowanej na przestrzeni dziatalnosci kolejno
przez: Zbigniewa Wicherkiewicza, Bronistawa Wycecha i Jacka Wyczétkowskiego). Pracownia
Projektéw przez wszystkie lata dziatalno$ci albo wspdtpracowata bezposrednio
z indywidualnymi twércami (umowa zlecenia), albo przez posrednika — Pracownie
Sztuk Plastycznych*' (umowa posrednictwa miedzy PUR ,,Reklama”/SPIRS a PSP, potem
umowa zlecenia od PSP dla twodrcy) — poszukiwata tworcow, ktorzy mogliby stworzyé
projekt plastyczny (wstepny) neonu (il. 4)*. Kompletny projekt plastyczny to rysunek
w skali 1:50 lub 1:100 na papierze fotograficznym i ozalidach z paleta kolorystyczna® oraz
dokumentacja plastyczna zawierajaca opis wygladu instalacji neonowe;j i uzytego szkia, kosztorys,
logotypy, luzne notatki i uwagi. Po otrzymaniu projektu plastycznego od twércy przez
Pracownie Projektéw na jego podstawie zlecano wykonanie projektu elektrycznego
realizowanego wewnatrz przedsigbiorstwa (wybrane nazwiska elektromonteréw pracujacych
kolejno dla instytucji: Teodor Adamski, Bronistaw Wycech, Jacek Wyczotkowski) i projektu
konstrukcyjnego neonu (wybrane nazwiska konstruktoréw pracujacych kolejno
dla instytucji: Stanistaw Zalewski, Jerzy Pawtowski) wraz z ich kosztorysem. Komplet projektow
przekazywano do Dziatu Organizacji Produkciji, w ktérym sporzadzano kopie dokumentac;ji
oraz notatki stuzbowe, a nastepnie przekazywano je do Zakladu Neondw, gdzie rozpoczynat
si¢ etap wykonawczy. Na podstawie dostarczonego kompletu projektéw wykonywano tzw.
przeproche, czyli projekt w skali 1:1 na kalce, wedtug ktérego ksztattowano szklang rurke
neonowg. Tam tez wybierano i wpuszczano gaz szlachetny (argon, neon), uzupetniano instalacje
luminoforami lub innymi barwnikami (m.in. rtecia), wykonywano elementy elektryczne,
konstrukcyjne oraz podkiady literowe z blachy cynkowej, a w pozniejszych latach z polimeru
syntetycznego (PCV) * . Oprécz tego sporzadzano dokumentacje w postaci listy

zapotrzebowania na materiaty, karty pracy dla elektromonteréw pracujacych w terenie oraz

“! Projekty plastyczne neondw, ktére realizowali artysci wspotpracujacy z PSP, powstawaty w Pracowni Form Réznych
podlegajacej Pracowniom Sztuk Plastycznych, ktorej kierownikiem w omawianych latach byt plastyk Julian Surowicz.

2 Analiza korespondencji miedzy PSP a ,,Reklama” oraz twércami zachowana w zbiorach Archiwum Neonéw Warszawy:
Warszawa, ANW.

* Ozalid to odbitka korektorska sporzadzona z formy kopiowej na papierze $wiatloczulym. Palete kolorystyczna
oznaczano na projekcie kropkami, w ktérych umieszczano wybrang barwe, badz poprzez nanoszenie kolorowych
konturéw bezposrednio na ksztatt neonu.

* Wigcej na temat wymogdéw dotyczacych treéci neonu, liternictwa, kolorystyki oraz kompozycji plastycznej
obowiazujacych w omawianym w tekscie czasie zob.: Z. Anders, Wytyczne projektowania reklam neonowych, Warszawa
1957 oraz |. Wojenski, dz.cyt., s. 26-40.
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notatki stuzbowe. Komplet dokumentacji oraz czesci sktadowe instalacji neonowej z Zaktadu
Neonéw trafiaty do Dziatu Spraw Technicznych®. Etap montazu nastepowat w przestrzeni
miejskiej VWarszawy. Po wstepnych zatwierdzeniach i zgodach wydanych na montaz przez: organ
wewnetrzny przedsigbiorstwa — Komisje opiniujaca oraz organy zewngtrzne — WANBIG
PRN m.st. Warszawy, przedstawiciela Dzielnicowej Rady Narodowej oraz PRN
m.st. Warszawy“ i — w przypadku budynkéw zabytkowych — konserwatora zabytkoéw,
instalacje neonowa montowano . Po pracach montazowych elektromonterzy oddawali
do Dziatu Organizacji Produkcji protokét wewnetrzny odbioru technicznego reklamy
neonowej, ktéry zatwierdzata Komisja opiniujaca dziatajaca wewnatrz instytucji. Przy
wydawaniu opinii przyjeto dwa ogélne kryteria —wizualne i techniczne — przektadajace sie
na bezpieczenstwo publiczne. W razie stwierdzenia — na kazdym etapie projektowym,
akceptacyjnym, a nawet montazowym — ze istniejaca reklama nie spetnia wymagan wizualnych
badz stanowi zagrozenie, Dzielnicowe Rady Narodowe miaty prawo zazada¢ usunigcia takiej
reklamy. Kwestie bezpieczenstwa sprowadzaty sig¢ przede wszystkim do tego, czy reklama jest
wykonana solidnie pod wzgledem konstrukcyjnym, a takze pod wzgledem jakosci instalacji
elektrycznej oraz czy na skutek wpltywu réznych czynnikéw atmosferycznych moze
spowodowa¢ wypadek wsréd przechodniéw. Pod wzgledem wizualnym musiata nie tylko byé
estetyczna i dopasowana do produktu czy branzy, ktéra reklamuje, ale takze spéjna z gmachem,
ulica, najblizsza przestrzenia, wreszcie wygladem miasta ®. Po etapie montazu komisja
wewnetrzna instytucji prowadzita prace, w ramach ktérych wydawata: protokét pomiaru
opornosci uziemien, protokot ze sprawdzenia instalacji elektrycznej reklamy
neonowej oraz protokoét zdawczo-odbiorczy reklamy neonowej. Na tym koriczyt sie

etap wykonawczy®.

** Na tym etapie powstawafo zlecenie produkcyjne montazu.

“ Taki dokument opiniujacy poprawnos$¢ projektu i zgode na montaz neonu podpisywany byt przez Naczelnego
Architekta Warszawy — Stanistawa Soszynskiego, petniacego te funkcje od 2. pot. lat 70. do konca istnienia SPIRS, badz
jego zastepce Stanistawa Lasote.

" Proces montazu przeprowadzali elektromonterzy pracujacy na umowe o prace lub umowe zlecenia. Prowadzili oni
dziennik budowy.

6 Zob. zbiory: Warszawa, ANW, projekty plastyczne neonéw; Z. Anders, dz. cyt., |. Wojenski, dz. cyt., s. 26-40.

> Warto dodaé¢, ze co kilka lat kazdy zamontowany neon byt sprawdzany przez komisje wewnetrzna instytucji, w razie
potrzeby skfadano (albo zleceniodawca, albo przedstawiciel Komisji opiniujacej wewnatrz instytucji) zlecenie na remont
neonu lub cze$¢ instalacji, w przypadku mniejszych uszkodzen wymieniano zepsute czesci (przy ul. Kubusia Puchatka
w Warszawie w latach 70. i 80. dziatato tzw. pogotowie neonowe, ktére szybko naprawiato zepsute neony).
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Oryginalnos¢ i atrakcyjnos$¢ plastycznych rozwiazan instalacji neonowych zalezata od scisle
ustalonych procedur instytucjonalnych dotyczacych ich projektowania. Kluczowe byto réwniez
praktyczne doswiadczenie specjalistéw, ich fachowa wiedza, inwencja tworcza oraz wyczucie
estetyczne. Waina role odgrywata znajomos$¢ problematyki reklamowej, ktéra wptywata
na wyrazistos¢ tresci literniczej i obrazowej reklam. Ponadto istotne byto takze przystosowanie
konstrukeji kompozycji do warunkéw architektonicznych i urbanistycznych. Jan Wojenski
w pierwszym powojennym podreczniku dotyczacym szyldow i reklam sklepowych podkreslat,
ze ,,dzieki pomystowym rozwiazaniom plastycznym i technicznym staty sie one [reklamy] — wraz
z architektura reklamowa elewacji sklepu — czynnikiem ksztattujacym oblicze ulic i handlowych

dzielnic miasta”*°.

Artystyczny fenomen PUR ,,Reklama” i SPIRS

Fenomenu sukcesu dtugiej dziatalnosci instytucji, oprécz wspomnianych wczesniej czynnikéw
zwiazanych z istnieniem licznych specjalistycznych pracowni utworzonych wewnatrz
przedsiebiorstwa oraz wspotpraca z artystami, nalezy upatrywaé¢ w formie projektow
(bezposrednio wynikajacej z czynnika poprzedzajacego) oraz miejscach, w ktérych neony
instalowano. Forma realizowanych przedmiotéw promocji zalezna byta od kilku elementow,
ktore obejmowaty wiele aspektow — po pierwsze, od reklamowanej branzy i potrzeb
zleceniodawcy, po drugie, od aktualnych trendéw pojawiajacych sie w realizacjach z dziedziny
sztuk uzytkowych w kraju, po trzecie, od rozwiazan reklamowych obecnych za granica — tak
na Wschodzie i Zachodzie. Bardzo istotna rolg odgrywaty tez sciste wytyczne dotyczace reklamy,
regulowane ustawami, zarzadzeniami, ministerialnymi cennikami i wewnatrzbranzowymi
instruktazami. Wreszcie, kluczowym aspektem wazacym na formach cenionych neonéw
produkgji ,,Reklamy” byty indywidualne charaktery artystyczne tworcow tzw. projektow
podstawowych lub inaczej — plastycznych. Od poczatku swojej dziatalnosci Przedsigbiorstwo
$cisle wspotpracowato z artystami, ktorzy podnosili estetyke projektowanych reklam. Warto
w tym miejscu przywota¢ nastepujace nazwiska projektantéw neondéw, nierzadko zwiazanych
z przedwojenng awangarda czy powojenng Polska Szkofa Plakatu: Tadeusza Gronowskiego, Jana

Mucharskiego, Jana Bogustawskiego, Zygmunta Stepinskiego, Pawta Freislera, Eleonore Sekrecka,

*% |. Wojenski, dz.cyt., s. 26-40.
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Tadeusza Rogowskiego, Maksymiliana Krzyzanowskiego, Zbigniewa Labesa, Konstantego
Rytowskiego, Magdalene Byczynska, Ewe Ryllowa czy Zofie Kostecka. W latach 60., 70. i czesci
80. XX wieku neony pojawiaty sie wszedzie — w skromnych osiedlowych SAM-ach,
reprezentacyjnych delikatesach, parterowych pawilonach handlowych, wielopietrowych domach
towarowych, w Klubach MPiK*", hotelach, kinach, teatrach, domach kultury, kawiarniach
i restauracjach, na pocztach, basenach, w szkofach, szpitalach, przej$ciach podziemnych, a takze
na elewacjach i zapleczach wielkich zaktadéw przemystowych, dzieki czemu byly dostepne dla

wszystkich mieszkancéw miasta w kazdym czasie.

Unikatowos¢ projektéw PUR ,,Reklama” i SPIRS zawiera si¢ przede wszystkim w ich
artystycznym charakterze i tworczym potencjale. Neony te zrywaly z pierwotna funkcja medium
— a wiec funkcja reklamowa — na rzecz $wietlnego ornamentu miejskiego, immanentnego
elementu architektury, przedtuzenia doswiadczenia wzornictwa przemystowego i designu
na przestrzen miejska dostepna mieszkancom na co dzien. Zmiana funkcji neonu z czysto
reklamowej na dekoracyjna i ich obecnos¢ w przestrzeni miasta, a wiec postulat dostepnosci
dla wszystkich, podyktowaty forme, a nawet formute, jaka miaty przyjmowac te instalacje. Zasada
byla czytelno$¢, odwotywanie sie do rozpoznawalnej rzeczywistosci, ale tez prowokacja
do uruchomienia sieci skojarzen. Takie potrzeby pociagnety za soba okreslony jezyk formalny
instalacji — jako drogowskaz, punkt orientacyjny oraz zrédto informacji, musiaty byé zauwazalne,
rozpoznawalne, charakterystyczne, przyciagajace wzrok i uwage przechodniéw. Stawaly sie wiec

forma zapamigtywanej wizualnosci (il. 5).

*! Klub Migdzynarodowej Prasy i Ksiazki (KMPiK, Klub MPiK) to polska sie¢ doméw kultury i ksiggarni, zatozona w 1948
roku przez Robotnicza Spétdzielnie Wydawnicza ,,Prasa”. Pierwszy salon otwarto 7 pazdziernika 1948 przy placu Unii
Lubelskiej w Warszawie. KMPiK oferowat czytelnie prasy, klubokawiarnie, ksiggarnie, kursy jezykowe oraz organizowat
wydarzenia kulturalne i wystawy. W 1974 roku dziatato 60 klubéw, w tym 11 w stolicy. Sie¢ obejmowata wszystkie
wieksze miasta w Polsce, sprzedajac gtéwnie prase polska oraz wydawnictwa z krajéow bloku wschodniego, zwiaszcza
ZSRR. W 1991 roku na bazie Klubu MPiK powstato przedsigbiorstwo Empik. Zob. Wspétczesne polskie ksiegarstwo: maty
stownik encyklopedyczny, red. R. Cybulski, Wroctaw, 1981, s. 96-97.

111



JULIA MAJEWSKA

BIBLIOGRAFIA

Anders Z., Wytyczne projektowania reklam neonowych, Warszawa 1957.

Banasiak |., Proteuszowe czasy. Rozpad panstwowego systemu sztuki 1982-1993, Warszawa 2020.

Czapelski M., ,Najlepszy jest wyjazd niczym nieskrepowany” Jana Minorskiego i Edmunda Goldzamta relacje
z podrézy za zelaznq kurtyne w roku 1956, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 2, 2023, s. 119-141.

Czapelski M., Kilka uwag o drukowanych relacjach z miedzynarodowych kontaktéw polskich architektéw okoto
1956 r. [w:] Panoptikum: Sztuka, nauka, wyobraznia. Studia ofiarowane Profesorowi Andrzejowi Pierikosowi
z okazji 60 urodzin, red. Baginska A., Czapelski M., Pijanowska K., Rosales Rodriguez A., Sulikowska-
Befczowska A., Warszawa 2022, s. 481-492.

Czerwinski M., Kartki z réznych miast, VWarszawa 1957.

Dom we wspétczesnej Polsce. Szkice, red. tukasiewicz P., Sicinski A., Wroctaw 1992.

Glowinski M., Marcowe gadanie. Komentarze do stéw 1966-1971, Warszawa 1991.

Hanak Reklama Wizualna. O nas, neony.pl, https://neony.pl/, dostep 29 wrzesnia 2024.

Henel S., Na ,,Ku-dammie” i gdzie indziej, ,,Express Wieczorny”, 29-30 wrzesnia 1956, s. 3.

Jarzecka H., Neony, neony, neony, ,,Stolica”, 36, 1956, s. 4.

Jasiotek K., Opakowania czyli perfumowanie $ledzia. O grafice, reklamie i handlu w PRL-u, Warszawa 2021.

Jedruch D., Forma uchylona. Odwilzowe otwarcie architektury polskiej na Zachéd [w:] Witold Ceckiewicz.
Socrealizm, socmodernizm, postmodernizm. Eseje, t. 2, red. Karpinska M., Lesniak-Rychlak D.,
Wisniewski M., Krakéw 2015, s. 111-127.

Karwinska I., Neon Revolution. Eastern bloc electro-graphic design, VWarszawa 2017.

Karwinska I., Neon Warszawa, Warszawa 2015.

Karwinska l., Neon Warszawa. Neon Warsaw, Warszawa 2024.

Kobzdej A., Refleksje pofestiwalowe, ,,Projekt”, 1, 1956, nr 1, s. 76.

Madej K., Spotdzielczos¢ mieszkaniowa. Wtadze PRL wobec niezaleznej inicjatywy spotecznej (1961-1965),
Warszawa 2003.

Majewska )., Socjalistyczne tresci w nowoczesnej formie? Dekoracje przestrzeni Warszawy podczas V Swiatowego
Festiwalu Mtodziezy i Studentow w 1955 roku wobec komunistycznych konceptualizacji miasta, ,,Studia
i Materiaty Lubelskie”, 25, 2023, s. 81-96.

Minorski ., Oblicze wspotczesnej polskiej tworczosci architektonicznej [w:] O polskq architekture socjalistyczng.
Materialy z Krajowej Partyjnej Narady Architektéw odbytej w dniu 20-21 czerwca 1949 roku w Warszawie,
oprac. Minorski J., Warszawa 1950, s. 48-94.

Minorski )., Rok 1956 w miesieczniku ,,Architektura”, Komunikat SARP 1956, s. 18.

Minorski )., W Niemczech Zachodnich, ,,Architektura” 1956, nr 9, s. 312-316.

Minorski )., We Frangji, ,,Architektura” 1956, nr 5, s. 124-125.

Mrugalska-Banaszak M., Nocny Poznan w blasku neonéw, Poznan 2015.

Neon omnis moriar. Historia ostrowieckich neonéw, red. Mazan W., Przychodni A., Ostrowiec Swietokrzyski 2023.

Od redakgji, ,,Reklama”, 1, 1968, s. 1.

Pezifiska M., Krétka historia polskiego neonu lat 50., 60. i 70., neonmuzeum.org, 20 maja 2015,

http://www.neonmuzeum.org/krotka-historia, dostep 28 maja 2020.

Reklama. Organizacja i funkcjonowanie w gospodarce socjalistycznej, red. Struzycki M., Warszawa 1976.

Rocznik statystyczny Warszawy 1958, Warszawa 1958.

112


https://neony.pl/
http://www.neonmuzeum.org/krotka-historia

PROJEKTOWANIE NEONOW...

Stownik ekonomiki i organizacji przedsiebiorstwa, red. Biczynski S., Miedzinski B., Warszawa 1991.

Stepien B., tédzkie neony. Zapomniane perly wzornictwa PRL-u, £6dz 2014.

,,Stolica”, 39, 1958, s. 7.

Szydtowska A., Futerat. O urzqdzaniu mieszkan w PRL-u, Wotowiec 2023.

Swiatta miasta. Historia katowickich neonéw, red. Ossolinska K., Katowice 2024.

Swiatta miasta. Warszawski neon 1956-1963, red. Moskwa E., Pezinska M., Warszawa 2010.

Tarwacka I., Zielinski J., Neony. Ulotny ornament warszawskiej nocy, Warszawa 2010.

Warszawa w liczbach 1949, Warszawa 1949.

Whetrze Warszawskiej ulicy. Materialy sesji naukowej, Warszawa 5-6 IV 2001, red. Wierzbicka B., Warszawa 2002.
Woijenski )., Szyldy i reklamy sklepowe, Warszawa 1969.

Wspétczesne polskie ksiegarstwo: maty stownik encyklopedyczny, red. Cybulski R., Wroctaw, 1981, s. 96-97.

AKTY PRAWNE

Dz. Bud. z 1966 r. nr 10, poz. 44, Zarzadzenie Ministra Budownictwa i Przemystu Materiatéw Budowlanych
z dnia 29 czerwca 1966 r., rozdz. 23.

Dz.U. 1944 nr 5 poz. 25: Dekret Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego z dnia 15 wrzesnia 1944 r.
o zakresie dziatania i organizacji Resortu Kultury i Sztuki.

Dz.U. 1949 nr 10 poz. 62: Rozporzadzenie Rady Ministréw z dnia 19 lutego 1949 r. w sprawie zakresu
dziatania Ministra Handlu Wewnetrznego.

Dz.U. 1961 nr 10 poz. 53: Ustawa z dnia 16 lutego 1961 r. o zakresie dziatania Ministra Kultury i Sztuki.

Dz.U. 1970 nr 26 poz. 210: Rozporzadzenie Rady Ministrow z dnia 9 pazdziernika 1970 r. w sprawie zakresu
dziatania Ministra Handlu Wewnetrznego.

Dz.U. z 1972 r. nr 11, poz. 75: Ustawa z dnia 29 marca 1972 r. o zniesieniu urzedu Ministra Handlu
Wewnetrznego.

Dz.U. z 1972 r. nr 11, poz. 74: Ustawa z dnia 29 marca 1972 r. o utworzeniu urzedu Ministra Handlu
Wewnetrznego i Ustug.

ZRODLA ARCHIWALNE

Warszawa, Archiwum Neonéw Warszawy [dalej: ANW], Archiwa Artystek i Artystow Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, Biuletyn reklamowy ,,Opakowanie reklamuje”.

Woarszawa, ANW, Informacja w sprawie realizacji programu neonizacji m.st. Warszawy, Prezydium Rady
Narodowej m.st. Warszawy, sygn. AB.UA-647/71.

Warszawa, ANW, Oktadka projektu plastycznego neonu ,Foton”, ul. Wolska 45, sygn.
WAW/WOL/WOLSKA-45/00071.

Warszawa, ANW, Projekt neonu ,,Sobiestaw Zasada”, sygn. WAW/SRO/KROLEW-2/00030.

113



JULIA MAJEWSKA

Il. 1. Neon ,,Jubiler”, Warszawa, Putawska 1, 1957. Fot. za:. ). Wojenski, Szyldy i reklamy sklepowe,

Warszawa 1969, s. 96, rys. 119, autor nieznany.
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Il. 2. Katalog reklamowy PUR ,,Reklama”, 1961, zbiory Archiwum Neonéw Warszawy, MSN.
Fot. autorka, 2024.
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Il. 3. Nowoczesne wnetrze salonu informacyjno-reklamowego PUR ,,Reklama”, Warszawa, Grazyny 15,

lata 60., zbiory prywatne. Fot. nieznany.
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Il. 4. Tadeusz Rogowski, Projekt neonu restauracji Szanghaj (Warszawa, Marszatkowska 55/73),

papier fotograficzny, markery, 1957, zbiory Archiwum Neondéw Warszawy, MSN. Fot. autorka, 2024.
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1. 5. Neon sklepu z wyrobami z Dalekiego Wschodu Chinka, Warszawa, Aleje Jerozolimskie 23-25,

1960, zbiory Narodowego Archiwum Cyfrowego. Fot. © Zbyszko Siemaszko
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SPOSOBY BARWIENIA NATURALNEGO | LUDOWE
TECHNIKI TKACKIE, CZYLI O WYKORZYSTANIU
DOSWIADCZEN POLSKIEGO TKACTWA LUDOWEGO
PRZEZ ELEONORE PLUTYNSKA

NATURAL DYEING METHODS AND FOLK WEAVING TECHNIQUES - ON THE USE
OF THE EXPERIENCE OF POLISH FOLK WEAVING BY ELEONORA PLUTYNSKA

ABSTRACT [ENG]: In 1934, under the initiative of the Department of Ethnology at Stefan Batory University in
Vilnius, Eleonora Plutyriska traveled to Polesie and the Vilnius region to search for new patterns, weaving techniques,
and natural dyeing methods. Even before World War I, Plutynska's activities in rural areas resulted in the increased
popularity and modernization of the double cloth weaving technique. During this period, she also conducted research
on the Polesian "peretyki" and "perebory," which she reinterpreted, creating linen tapestries with geometric patterns
woven directly on the loom. Plutynska considered natural dyeing just as important as technique — together with folk
weavers, she used ingredients such as lilac, alder barkand rye to achieve durable and unique colors.

The purpose of this paper is to present the figure of Eleonora Plutynska and the complexity of her role as an artist who
drew from the traditions of folk weaving and incorporated the techniques learned in rural areas into both her individual
work and the curriculum at the Academy of Fine Arts in Warsaw. Plutynska’s activities, with a particular focus on her
active collaboration with rural weavers from the eastern Poland, are examined in the article as well. An analysis of
Plutyniska's work, especially within the thematic scope discussed in this paper, reveals the significance of her contribution

to the history of Polish artistic weaving and her achievements in promoting native traditions in art.

stowa kluczowe: TKACTWO, LUDOWOSC, TKANINA DWUOSNOWOWA, BARWIENIE NATURALNE, SZTUKA UZYTKOWA
key words: WEAVING, FOLKSINESS, DOUBLE WEAVE FABRIC, NATURAL DYEING, APPLIED ARTS

Nalezata do wyjatkowych ludzi, do takich, ktérzy nigdy nie umieraja. Niepospolicie wrazliwa
i zdolna artystka, ktéra kosztem swojej twoérczosci (tej autorskiej) stworzyla dzieta
o nieprzemijajacej wartosci i szerokim zasiegu. Zostawita nie tylko pamie¢ o sobie, ale zywe
wartoéci, ktére wciaz sie rozwijaja’.

Tymi stowami Eleonore Plutynska opisata jedna z jej uczennic, Barbara Falkowska, ktorej wypowiedz

opublikowano na tamach ,,Przegladu Artystycznego” w 1970, rok po $mierci Plutynskiej. Falkowska

" Wspomnienia uczniéw Eleonory Plutyriskiej, ,,Przeglad Artystyczny”, 3 (55), 1970, s. 24.
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trafnie zaznaczyta zaangazowanie swojej nauczycielki w dziatania wychodzace poza indywidualng
tworczo$¢ artystyczna. Plutynska byta bowiem nie tylko zdolng artystka, lecz réwniez wybitna

pedagozka oraz dziataczka zaangazowana w ochrone sztuki ludowe;.

Studia w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych Plutynska rozpoczeta w 1923 roku. Doskonalita
tam swoje umiejetnosci artystyczne, ktore jeszcze przed | Wojna Swiatowa rozwijata
na Wydziale Artystycznym Wyzszych Kurséw dla Kobiet im. Adriana Baranieckiego oraz
w Paryzu, w Académie de la Grande Chaumiére Olgi Boznanskiej’. W Szkole Sztuk Pigknych
studiowata malarstwo w pracowni Karola Tichego, ksztatcita sie réwniez w zakresie architektury
wnetrz i tkaniny oraz w pracowni Wojciecha Jastrzebowskiego i Jozefa Czajkowskiego®.
Nauczyciele Plutynskiej zwiazani byli z dziatalnoscia Stowarzyszenia Warsztaty Krakowskie,
ktorego program ideowy bazowat na zatozeniach Warsztatow Wiedenskich. Podstawa dziatania
Stowarzyszenia byfa ,,zgodnos$¢ koncepcji plastycznej przedmiotu z jego funkcja uzytkowa,
z materiatem, z ktérego powstaje i narzedziem wytwarzajacym” . Zatozenia Warsztatéw
kontynuowane byty przez utworzona w 1926 roku Artystow Plastykéw ,.tad”, ktérej jedna
z pierwszych organizatorek byta Eleonora Plutynska’. Wraz z pozostatymi cztonkami Spotdzielni,
ksztattowata wyraz polskiej sceny przemystu artystycznego oraz przyczynita sie do sukcesu

koncepciji lansowanych przez ugrupowanie®.

Plutyniska pracg z tkaning podjefa prawdopodobnie pod wptywem Zofii Baudouin de Courteney,
malarki, zajmujacej si¢ rowniez projektowaniem gobelinéw’. Na poczatku swojej artystycznej
kariery Plutynska koncentrowata si¢ na wykonywaniu kiliméw, jednak juz od 1934 roku rozpoczeta
dziafania skoncentrowane na wspdtpracy z tkaczkami, pochodzacymi z terenéw pétnocno-

wschodniej Polski. W sprawozdaniu, ktére artystka przedstawita w Wilnie na Konferencji Rady

% M. Stopa, Z. Stopa, Eleonora Plutyriska. W poszukiwaniu zaginionych splotéw, Dziecinne 2019, s. 3-4.

* K. Kondratiukowa, Eleonora Plutyriska i Jej idee, £6dz 1974, s. 11-12.

1. Huml, tad. Geneza — idee — program [w:] Spétdzielnia Artystéw “tad” 1926-1996, red. A. Frackiewicz, Warszawa 1998, s. 24.
° A. Demska, “tad” a tradycje tkactwa ludowego — dziatalnos¢ Eleonory Plutyhskiej [w:] Spétdzielnia Artystéw “tad” 1926-
1996, A. Frackiewicz, Warszawa 1998, s. 251.

¢ Zatozeniami ,tadu” bylo tworzenie w oparciu o porzadek i harmonig form oraz barw, poszanowanie tradycji
i whaczanie jej we wspétczesny nurt sztuki. Cztonkowie Spétdzielni w swoich dziataniach dazyli do doskonatosci formy,
wykonania oraz surowca, co byto odniesieniem oraz rozwinigciem praktyk ,Warsztatéow Krakowskich” — I. Huml, tad.
Geneza — idee — program..., s. 26-27.

”I. Huml, Kronika zycia i twérczosci Eleonory Plutyriskiej, “Przeglad Artystyczny”, 3, 1970, s. 26.
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6 Towarzystw Popierania Przemystu Ludowego w 1937 roku®, stwierdzita, ze jej nadrzednym celem
byto w tym czasie “[...] znalezienie w kazdym rejonie wartosci odmiennych, wtasciwych temu
rejonowi i nastepnie stworzenie takich warunkéw, w ktérych one moglyby zywo trwaé. Podczas
tej samej konferencji artystka wygtosita referat, ktérego tre$¢ stanowit niejako osobisty manifest
dotyczacy przekonan na temat ochrony sztuki ludowej. Potrzebe opieki nad wytwoérczoscia wsi
Plutynska argumentowata jej wyjatkowa rola w ludzkim zyciu oraz koniecznoscia zachowania
ciaglosci kultury . Zdaniem artystki, ochrona nalezalo obja¢ nie tylko fizyczne przedmioty
wytworczosci, lecz réowniez umiejetnosci i wszystkie te aspekty ludzkiej osobowosci, ktére
pozwalaja na docenienie piekna oraz czerpanie radosci z pracy twodrczej, a w rezultacie
na wykonanie pigknego przedmiotu''. Przedstawione na wilenskiej konferencji teoretyczne
postulaty znalazly swoje odzwierciedlenie w dziataniach Plutyniskiej na terenach wiejskich.
Aktywnosci te wiaza sig z refleksja nad charakterystyka i definicja sztuki ludowej. Wedtug
historyczki sztuki Jadwigi Jarnuszkiewiczowej oraz etnologa Aleksandra Jackowskiego tworczos¢
ludowa wpisa¢ mozna w obszar sztuki, ktéry w swym zatozeniu stuzy¢ miat zaréwno wytworcy,
jak i catej spotecznosci wiejskiej oraz odpowiada¢ na jej potrzeby estetyczne. Dziatanie w zakresie
sztuki ludowej opierato sig na checi wyrdznienia sie przez tworce lub tez uzyskania wyzszej pozycji

spofecznej przez posiadanie sprzetéw o recznie wykonanych zdobieniach czy kunsztownego stroju’”.

Swoja dziatalnos$¢ na terenach wiejskich w latach 1934-1939 Eleonora Plutynska uwazata
za najbardziej istotny etap swej pracy w dziedzinie tkaniny'’. Jeszcze przed wybuchem Il Wojny

Swiatowej, podczas pobytu w Stradeczu koto Brzescia nad Bugiem, artystce udato sie podja¢

& Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego zatozone zostato w 1907 roku w Warszawie. Dzigki ustawie sejmowej
z 31 lipca 1924 roku, ktéra zaktadata coroczne uwzglednienie popierania przemystu ludowego w budzecie panstwa,
na przestrzeni lat TPPL zaczeto zakfada¢ nowe regionalne oddziaty. W roku uchwalenia ustawy powstat oddziat w Wilnie,
za$ ostatni otworzono w tucku w 1934 roku. Dziatania Towarzystwa skupialy si¢ miedzy innymi na organizacji warsztatéw
wzorcowych oraz otwieraniu sklepéw, oferujacych przedmioty o charakterze ludowym. Dziatania Towarzystwa mialy nie
tylko zapozna¢ spoteczenstwo z tradycjami ludowymi, lecz réwniez podniesé jako$¢ zycia mieszkancow wsi. TPPL dziataty
w oparciu o jeden statut, jednak ich dziatania réznity si¢ od siebie w zaleznosci od przyjetej strategii popierania przemystu
ludowego — P. Korduba, Ludowos$¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego, Cepelia, Instytut Wzornictwa
Przemystowego, Krakéw 2013, s. 29-39.

? E. Plutynska, Sprawozdanie p. Plutyhskiej z ostatnich prac [w:] Sprawozdanie ze zjazdu zwotanego do Wilna w dn. 4-5
grudnia 1937 r. przez Rade 6 Towarzystw Popierania Przemystu Ludowego, Wilno 1937, b.p.

'9°E. Plutynska, Czy zachowanie form sztuki ludowej — czy raczej zachowanie treici, ktéra moze poszukiwac nowych form [w:]
Sprawozdanie ze zjazdu zwotanego do Wilna w dn. 4-5 grudnia 1937 r. przez Rade 6 Towarzystw Popierania Przemystu
Ludowego, Wilno 1937, b.p.

"' A. Blachowski, Ludowe dywany dwuosnowowe w Polsce, Torun 1990, s. 20.

2 A. Jackowski, J. Jarnuszkiewiczowa, Sztuka ludu polskiego, Warszawa 1967, s. 9-10.

'3 K. Kondratiukowa, dz.cyt., s. 15.
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probe przywrécenia do zycia, jak sama moéwita, ginacej sztuki wytwarzania tradycyjnych
poleskich peretykéw i pereboréw, czyli haftu tkackiego wykonywanego na ptétnie Inianym™.
Mieszkajace w Stradeczu tkaczki Plutynska wyposazyta w miejscowy, poleski len barwiony
naturalnymi technikami przez jej siostr¢ Wande Szczepanowska. Naturalne barwy kasztanowe,
malinowe, jarzebinowe i czarne miaty odpowiadaé odcieniom tradycyjnych tkanin lokalnych, tym
samym zastepujac obce tkactwu ludowemu farby anilinowe. Korzystajac z ludowych wzorow
peretykéw i pereboréw, Plutynska stworzyla makaty Iniane o geometrycznym ornamencie
wytwarzanym bezposrednio na krosnie bez przygotowanych wczesniej wzoréw, czy projektéw
dekoracji. W 1934 roku Plutynska rozpoczeta takze podréz po wsiach Biatostocczyzny
w poszukiwaniu $ladéow tkaniny dwuosnowowej, ktorej poswigcita najwiecej uwagi, zaréwno

w swojej tworczosci, jak i nauczajac w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Tkaniny dwuosnowowe oraz tkaczki zajmujace sie ta technika Plutynska odnalazta najpierw
we wsi Bogusze koto Sokotki, gdzie spotkata sig z siostrami Kondéwnami. Tkaczki pokazaty jej
swoje wyroby o kunsztownej i precyzyjnej technice tkania, lecz ktorych “kapowy”, nasladujacy
wyroby fabryczne, charakter, podobnie jak niechec¢ siéstr do ponownego korzystania ze starych,
tradycyjnych wzoréw zmusit Plutyriska do kontynuowania swoich poszukiwan'®. Ostatecznie
artystka spotkata si¢ z rodzing Jaroszewiczéw, Felicja i Adolfem, ktorzy nie tylko byli
w posiadaniu tradycyjnego dywanu dwuosnowowego z poczatku XX wieku, lecz réwniez
na co dzien postugiwali sie ta technika. Felicja Jaroszewicz byta sprawna tkaczka, miata kilka
uczennic i realizowata regularnie sktadane zaméwienia. Meza nauczyta sztuki tkackiej ze wzgledu
na jego problemy z ptucami, przez ktére nie byl w stanie wykonywaé cigezszych prac
w gospodarstwie. Szczegdlna wiez potaczyta Plutynska z Adolfem Jaroszewiczem, ktéry
w przeciwienstwie do swojej zony Felicji, nie byt usatysfakcjonowany kopiowaniem gotowych
wzoréw fabrycznych. Dlatego tez przystat na propozycje Plutynskiej, gdy artystka zaoferowata

mu prace nad oryginalnymi projektami'’.

" Perebory sa ornamentami recznie wybieranymi na osnowie rozciagnigtej wczesniej na warsztacie tkackim, za$ peretyki wykonuje
sig technika przetykania nici osnowy. W technice peretyku przedstawia sig zazwyczaj figury geometryczne, za$ w technice perebory
najczesciej wykonuije sie motywy zgeometryzowanych lisci, gwiazd, czy kwiatdw; M. Stopa, Z. Stopa, dz.cyt, s. 6.

> K. Kondratiukowa, dz.cyt., s. 15-16.

"¢ ]. Maciejewski, U tkaczki sokélskiej, ,\Wies”, 27, 1950, s. 4.

7 A. Btachowski, dz.cyt, s. 22-23.
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Pierwszym wzorem, ktory Jaroszewicz wykonat pod kierownictwem Plutynskiej byty “Zwierza”.
Powstanie tego motywu stanowito wynik szczegblnego podejscia artystki do pracy z tkaning, ktére
jej pézniejsze podopieczne nazwaly projektowaniem “z glowy”. Termin ten, doskonale oddawat
charakter projektowania zaproponowanego przez Plutynska, ktére polegato na komponowaniu
tkaniny bez wykorzystania przygotowanego wczesniej rysunku, badz wzoru kompozycji .
By pobudzi¢ kreatywnosé¢ przyzwyczajonego do mechanicznego kopiowania gotowych wzoréw
tkacza, Plutynska siggneta po reprodukcje dywanu kaukaskiego, a wigc po obiekt niespotykany
na polskiej wsi. Uwage Jaroszewicza przykuta figura stylizowanego tygrysa — zwierzecia, ktérego
nigdy wczesniej nie widziat, a w ktorym szczegdlnie zainteresowaly go jego pazury'. Z inspiracji
kaukaskim dywanem powstata tkanina w niczym nieprzypominajaca odtworczego, wiejskiego
nasladownictwa kap fabrycznych. Na ptaszczyznie pierwszego tkanego “z glowy” dywanu,
Jaroszewicz umiescit nie tylko zwierza z wyraznie zaznaczonymi pazurami, ale i dodatkowe

ornamenty w postaci niewielkich gwiazd oraz kwiatéw widocznych w gérnej czesci tkaniny.

“Zwierza” Jaroszewicza staty sig katalizatorem przemian. Z czasem wspotpraca z janowskim
tkaczem przyczynita sie do krystalizacji nowych, powtarzanych pézniej motywéw. Niektére
z wypracowanych typéw przedstawien zyskaly szczegélng popularno$é, chociazby “drzewo”,
“bukiety”, czy “las”, ktére tkaczki janowskie zaczely wykorzystywa¢ w indywidualnie
komponowanych konfiguracjach?. Sama Plutyniska korzystata ze stworzonych w Janowie
wzorodw, tworzac chociazby reinterpretacje oryginalnych ,,Zwierzy”. Wypracowane z pomoca
Plutynskiej wzornictwo, nie byto jedynym nowym aspektem tkaniny dwuosnowowej. Artystka
wprowadzita réwniez zmiany w zakresie wykorzystywanego materiatu i faktury. Za jej namowa
wprowadzono nieréwno przedzona, grubg i jednoskretna ni¢, ktéra zastapita dwuskretng cienka
ni¢ watku. Dzieki tej zmianie tkaniny janowskie staly si¢ bardziej miegsiste, a kompozycje

sprawialy wrazenie plastyczniejszych”'.

"8 1. Huml, Wspétczesna tkanina polska, Warszawa 1989, s. 11.

7 A. Blachowski, dz.cyt., s. 23-24.

%0 E. Plutyniska, O starych ..., s. 65-66.

21 W. Kowalczuk, Tkanina dwuosnowowa, Wasilkéw 2022, s. 121.
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Po wojnie, dzigki wsparciu miedzy innymi Biura Nadzoru i Estetyki Produkcji** oraz Centrali
Przemystu Ludowego i Artystycznego ,,Cepelia”® Plutyriska wrécita do Janowa, by kontynuowaé
rozpoczeta jeszcze przed wojna prace. Po odnalezieniu Felicji Jaroszewicz oraz jej synowej
Olimpii, Plutynska rozpoczeta wedréwke po pobliskich wsiach, by stworzy¢ nowy zespét tkacki.
Prace nowo uformowanego zespotu organizowata przede wszystkim w oparciu o wykorzystanie
szlachetnego surowca i zastosowanie naturalnego barwienia. Pilnowata rowniez, by zachowane
zostaly zwiazki z regionalng tradycja oraz by tkaczki wykonywaty wzory “z glowy”*. Wedrujac
po wsiach Biatostocczyzny Plutynska zaobserwowata coraz wigksze wypieranie naturalnych
sposobow barwienia przez syntetyczne barwniki pokroju taniej farby anilinowej, ktore “psuty”
ludowy charakter wiejskich tkanin. Plutynska starata si¢ przekona¢ te tkaczki, ktére zarzucity
tradycyjne barwienie, aby powrécity do ludowych receptur. Przypominata kobietom najprostsze,
stare sposoby barwienia wykorzystujace liscie pokrzywy, tuski cebuli, kore debu i osiki.
Pokazywata jak odpowiednio wykorzystaé¢ naturalne, niebarwione kolory uzywanej wetny,
az Warszawy przywozita barwniki niedostgpne na wsi, czyli indygo, koszenilg i krap.
Wypracowane przez siebie receptury barwierskie przekazata Olimpii Jaroszewicz, ktéra do lat

60. zaopatrywata zespot tkaczek janowskich w barwiona przez siebie przedze®.

Jednoczesnie z praca na wsi Plutynska podjeta sie nauczania w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie w 1946 roku objefa Katedre Tkaniny Artystycznej. Doswiadczenie pracy
z tkaczkami wiejskimi przeniosta na grunt akademicki, przekazujac swoim uczniom wiedze
o tradycyjnych technikach tkackich i sposobach barwienia tkanin. Jej studenci pracowali miedzy
innymi z tkaning podwojna, starajac sie zrozumie¢ dawna technike, by nastepnie prowadzi¢
na niej wlasne eksperymenty artystyczne. Plutynska pilnowata, aby praca z technikami wiejskimi

prowadzita jej uczniéw do nowych, indywidualnych rozwiazan, by akademickie do$wiadczenie

2 Program powstatego w 1947 roku Biura Nadzoru Estetyki Produkciji realizowat przede wszystkim hasto Wandy
Telakowskiej “pigkno na co dzien i dla wszystkich”. Opierat sig rowniez na wczesniejszych doswiadczeniach Wydziatu
Wytwoérczosci. Do zadan Biura Estetyki Produkcji nalezato dostarczanie modeli i wzoréw, organizacja wspotpracy
wyksztatconych plastykéw z wytworczoscia oraz prowadzenie prac badawczych — K. Czerniewska, |. Olejniczak,
Z dziejow wzornictwa w powojennej Polsce (1945-1950), Warszawa 1989, s. 11-12.

% Instytucja rozpoczeta swoja dziatalno$¢ w 1949 roku z inicjatywy éwczesnego Ministra Kultury i Sztuki oraz dyrektora
Biura Nadzoru Estetyki Produkgji, ktérych wniosek o utworzenie Centrali poparta Rada Ministrow. Do zadan Centrali
nalezato migdzy innymi organizowanie opieki nad twércami ludowymi, ksztattowanie gustu odbiorcy oraz produkowanie
artykutéw o charakterze uzytkowym oraz zdobniczym — P. Korduba, dz.cyt., s. 133-153.

M. Stopa, Z. Stopa, dz.cyt., s. 11.

2 W. Kowalczuk, dz.cyt., s. 124.
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znalazto wspolny jezyk ze sztuka ludowa®. Podkreslata, jak wazny jest dobér odpowiedniego,
naturalnego surowca i sposobu tkania, by powstat zwigzek miedzy wytkanym “z gtowy” wzorem
a wykonaniem?’. Wiele uczennic Plutynskiej wiaczyto jej nauki do swojej wiasnej, pozniejszej
tworczosci. Za przykfad moze postuzy¢ twoérczosé Krystyny Wojtyny-Drouet, ktéra swoje
tkaniny wykonuje z naturalnie barwionej przedzy, tak jak uczyta tego Plutynska. Barbara
Falkowska wykorzystywata technike tkaniny dwuosnowowej, a Lidia Buczek, pracujaca
w Instytucie Wzornictwa Przemystowego aktywnie dziatata na rzecz wiaczenia inwenc;ji tkaczek

wiejskich do wzornictwa przemystowego®.

Wykorzystanie naturalnego surowca oraz roslinnego barwienia towarzyszyto Plutynskiej
w indywidualnej twérczosci jeszcze przed Il Wojna Swiatowa. Jej pierwszymi pracami tkackimi
byty kilimy, w tym “Ludziki” prezentowane w Pawilonie Polskim na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 roku”. Zalecenia dotyczace tkania kiliméw Plutynska
zapisata w tekscie “O kilimach” z 1931 roku, w ktérym odnosi sie do rodzaju materiatu,
sposobdw barwienia oraz do samej techniki tkania. Zdaniem Plutynskiej kilim powinien wiec
powstac z wetny naturalnej, recznie przedzonej, co prowadzi do powstania charakterystycznej,
Ziarnistej powierzchni, pozwalajacej na zaobserwowanie kierunku ktadzionej nici. Tkany
powinien by¢ z wetny o kilku kolorach, lecz niekoniecznie barwionej. Jesli tkacz nie posiada
naturalnych barwnikéw, Plutyriska zalecata wykorzystanie niebarwionej wetny o réznych
odcieniach — siwym, czarnym, czarno-rudym czy siwiejacym. Nie mozna doktadnie przewidzie¢
ostatecznego wygladu tkanego kilimu, kolor nie zawsze wychodzi bowiem taki sam, co wynika
choéby z nierbwnomiernego nasycenia wetny ttuszczem czy skretu nici, ktére moga niejednolicie
przyjmowaé kolor. Ponadto, samo nasycenie barwnika pozyskiwanego na przyktad z jagdd,
mielonej kory czy struganych wiéréw drzew moze rézni¢ sie¢ w zaleznosci od klimatu i okolicy,

w ktorym wystepuje dany sktadnik®.

% K. Kondratiukowa, dz.cyt., s. 23-27.

?7 Wspomnienia uczniéw Eleonory Plutyriskiej, “Przeglad Artystyczny”, 3 (55), 1970, s. 24.

% K. Rzechak, Ludowos¢ zastosowana w przemysle, “Formy” z 28 czerwca 2020, https:/formy.xyz/artykul/ludowosc-
zastosowana-w-przemysle/, dostep 17 wrzesnia 2024.

7 M. Stopa, Z. Stopa, dz.cyt,, s. 5.

0 E. Plutynska, O kilimach, Kursy Korespondencyjne Pahstwowego Seminarium Nauczycielskiego Rzemiost
w Warszawie, pazdziernik 1931, mpis, Zbiory Specjalne IS PAN, nr inw. 1949.

125


https://formy.xyz/artykul/ludowosc-zastosowana-w-przemysle/
https://formy.xyz/artykul/ludowosc-zastosowana-w-przemysle/

WERONIKA KAMIENISKA

Po zapoznaniu si¢ z charakterystyka tkaniny podwadjnej Plutynska wiaczyta ludowa technike
do swojej indywidualnej twérczosci. Postugiwata si¢ wzorami wypracowanymi wraz z tkaczkami
wiejskimi, najchetniej wybierajac “Zwierza” i “Drzewo zycia”. Podwdjne tkaniny Plutynskiej
operuja jedynie dwoma barwami, co bezposrednio wynika z charakterystyki zastosowanej
techniki, jednak wielkie wyczucie i smak, z jakim artystka dobiera kolory sprawia, ze gama
barwna tkanin tworzy jedna, harmonijna cato$é®’. Charakterystyczna cecha tkanin Plutynskiej,
zaréwno podwadjnych, jak i kiliméw jest wykorzystanie kompozycji sktadajacej si¢ z ramy

okalajacej zgeometryzowany wzér, ukfadajacy sie¢ w pionowe i poziome pasy w centrum.

Tkactwo polskie wiele zawdzigcza dziatalnosci Eleonory Plutynskiej, zwtaszcza zaangazowaniu
artystki w reaktywacje starej, ludowej techniki dwuosnowowej oraz promowaniu naturalnego,
tradycyjnego barwienia. Wsparcie instytucji promujacych wspodtprace przemystu ze sztuka
ludowa pozwolito artystce urzeczywistni¢ jej wizje wspotpracy wyksztatconego artysty
z twércami ludowymi. Ideaty Plutynskiej byly bliskie postulatom zapewnienia rodzimego
charakteru wytwarzanym przedmiotom, gtoszonym przez Wandg Telakowska. Organizatorka
powojennego wzornictwa zachwycafa sie wykonanymi pod nadzorem Plutynskiej dywanami —
szczegblnie chwalita wykorzystanie rodzimych aspektéw sztuki oraz wiaczenie w kompozycje
wzordw zaczerpnigtych z biatostockiej tradyciji artystycznej. Eleonora Plutyniska odegrafa istotng
role zaréwno w rozwijaniu wspotpracy z przemystem, jak i w ksztattowaniu pracy zespotu
tkackiego z Janowa. Wiele z tkaczek ludowych pracujacych z Plutyiiska wspominato potem, jak

elegancka “pani z miasta” *

uczyta je tkania z “glowy”, inspirowata do realizacji wiasnych
pomystow i jak sprawita, ze tkanie nie tylko stato si¢ Zrodtem zarobkoéw, ale réwniez

nieodtacznym elementem ich zycia.

" K. Kondratiukowa, dz.cyt., s. 33-34.

> Wspotpraca Eleonory Plutynskiej z tkaczkami janowskimi wiaze sie z problemem réznicy klasowej migdzy
wyksztatcong artystka a tworczyniami z terendw wiejskich. Plutynska niejako ,,narzucata” tkaczkom wiasne sady smaku,
ktére wyniosta ze Szkoty Sztuk Pigknych. Tkaniny wykonywane na potrzeby wiejskiego odbiorcy uwazata za pozbawione
wartosci nasladownictwo wyrobéw miejskich. Zrédta degeneracji i wulgaryzacji tkanin dopatrywata si¢ w rosnacym
wptywie miasta i cywilizacji na spofeczno$¢ wiejska. Same tkaczki janowskie wprowadzaty rozréznienie migdzy dywanami
wykonywanymi na potrzeby lokalnych klientow, ktore nazywaty ,,swoimi”, a tkaninami, ktére wspéttworzyly z Plutynska,
ktére okreslaty mianem ,,ludowych”. Wiecej o kontrascie dziatan Plutynskiej i tkaczek wiejskich oraz problematyce
ludowosci w dziataniach artystki pisze Ewa Klekot w publikacji Kfopoty ze sztukq ludowq — E. Klekot, dz.cyt., s.168-170.
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,HISTORIA [...] NAJZWYCZAJNIE] W SWIECIE NORMALNA”
PRACA | TRANZYCJA W FILMIE ALDONA PIOTRA WYSOCKIEGO

»A STORY [...] THAT’S PLAINEST NORMAL”. WORK AND TRANSITION IN PIOTR WYSOCKI’S
FILM ALDONA

ABSTRACT [ENG]: Between 2005 and 2012, Piotr Wysocki made two films documenting the everyday life of Aldona
Wisniewska, a trans woman living in Tarczyn. The two parts of the film, exhibited at the artist’s individual exhibition
in Warsaw in 2013, constituted some of the most comprehensive artistic representations of the environment, work
and transition of a trans woman. The first part of the film, exhibited for the first time in 2007, depicted Aldona
as a woman working at home while her partner Darek employed as a welder in a mechanic's workshop. The work
focused on the protagonist's domestic life, her plans and relationships, including montages juxtaposing her reproductive
work with that of her partner's in workplace. The second film, in which Aldona continues to live in a small flat in Tarczyn,
focuses on her sex-reassignment surgery financed by Wysocki's exhibition budget acquired by a nomination
to the annual 'Spojrzenia’ award.

Later in 2013 Arek Gruszczynski wrote his text about exhibition of Wysocki’s works. He stated in his critique that
Aldona was in fact not a woman throughout the film, but only became one at the end of the second film through
accessing an expensive surgery. In a polemic with Gruszczynski’s article, this paper is an attempt to offer a feminist
materialist critique of Wysocki’s work focusing on materialist terms of the production of gender: work, relations and
desires operating within the specific context of accessing health care in times on systemic transition. Analysing Wysocki’s
piece through the lens of the theory of emotional reproduction (Gotby 2023) and gender labour (Ward 2010), the paper
provides a nuanced account on the gendered aspects of work and hints at the potential of envisioning sexual difference
without cisness (Heaney 2024), which perspective is present in the source films as well.

stowa kluczowe: REPRODUKCJA, PRACA PLCI, PODZIAL PRACY, TRANZYCJA, FEMINIZM
key words: REPRODUCTION, GENDER LABOUR, DIVISION OF LABOUR, TRANSITION, FEMINISM

W 2013 roku w Krélikarni, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, miata miejsce
indywidualna wystawa Piotra Wysockiego, kuratorowana przez Agnieszke Tarasiuk,
podsumowujaca prawie dekade tworczosci artysty. Z tej okazji Arek Gruszczynski opublikowat
na famach ,,Krytyki Politycznej” tekst omawiajacy postawy artystyczne Wysockiego wobec

probleméw spotecznych. Po wyliczeniu kolejnych wycinkéw rzeczywistosci z prac artysty,
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od ,,dreséw”, ,,meczu transseksualistow” do ,,smolenskiego szalenstwa”, krytyk zatrzymuije sig

na szczegdlnym projekcie’.

Dwuczesciowe wideo z lat 2005-2012 $ledzi zycie Aldony, tytutowej bohaterki filmu, przedstawiajac
jej najblizsze otoczenie, codzienne aktywnosci i relacje. W pierwszej czesci bohaterka mieszka
w podwarszawskim Tarczynie, gdzie w trakcie domowej krzataniny gotowania i innych
obowiazkdéw, snuje swoja historie. Jej codzienno$¢ jest zestawiona z zyciem jej partnera
pracujacego w warsztacie, trudnigcego si¢ w wolnym czasie malarstwem religijinym. Druga cze$¢
filmu, przedstawia Aldone juz jako lesbijke, mieszkajaca samotnie z kotem, a gtébwnym tematem

wideo jest jej pobyt w szpitalu na czas operacji dostosowania genitaliéw (SRS).

To wiasnie tranzycja kobiety staje si¢ dla Gruszczynskiego centralnym punktem filmu, jednak
widziana wylacznie z perspektywy operacji. Autor we fragmencie tekstu o Aldonie stwierdza,
Ze w pierwszej czesci wideo nie jest ona kobieta. Uwaza za to, ze w momencie krecenia filmu
jest wylacznie mezczyzng, ktory chce si¢ nig sta¢ i moze to osiagnaé dopiero po przejsciu
operacji narzadéw reprodukcyjnych®. Sptycenie kwestii uptciowienia do genitalibw pozwala
autorowi tekstu na sprowadzenie filmu do ,[h]istorii, ktéra nie jest polityczna, tylko
najzwyczajniej w $wiecie normalna’, Film jest dla niego naiwny, peten mitosci, a dzigki temu
autentyczny i budzacy zaufanie. Sposéb wyrazania mitosci do partnera, jego reakcje oraz
pragnienia Aldony sa dla Gruszczynskiego przezroczyste i naturalizowane jako zwyczajna
i powszechna heteroseksualno$é. Praca wkiadana przez Aldone w utrzymanie domu

i dobrostanu Darka nie jest jednak apolityczna, tym bardziej w kontekscie tranzycji.

W niniejszym artykule proponuje materialistyczno-feministyczng analize¢ pracy Wysockiego,
stawiajac w centrum role emocjonalnej reprodukcji (emotional reproduction) i jej zwiazkdw
z praca pici (gender labour). Feministyczna badaczka Alva Gotby charakteryzuje emocjonalng
reprodukcje jako codzienng prace wykonywang wobec bliskich, ktéra ma przynies¢ im komfort

i odbudowac¢ ich na rzecz dalszej pracy i codziennego funkcjonowania. Jak pisze:

" A. Gruszczynski, W poszukiwaniu nowego rytuatu, ,,Krytyka Polityczna” z 19 kwietnia 2013,
https://krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/w-poszukiwaniu-nowego-rytualu/, dostep 6 pazdziernika 2024.

2, Jestesmy $wiadkami historii mezczyzny, ktéry czuje sig kobieta. Méwig o uczuciu, poniewaz dopiero w drugiej czesci
jestesmy $wiadkami operacji zmiany pfci, ktoéra w catosci sfinansowat Piotr Wysocki” — tamze.

’ Tamze.
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Mniej widoczna forma reprodukcji jest wsparcie emocjonalne — pocieszanie tych, ktérzy czuja
ztos¢ lub smutek, pocieszanie cztonka rodziny, przyjaciela lub tworzenie powszechnej atmosfery
zyczliwosci w domu albo miejscu pracy. Wiaze si¢ to z budowaniem i utrzymywaniem
spotecznosci oraz relacji spotecznych. Emocje maja zasadnicze znaczenie dla reprodukcji sity
roboczej oraz wytaczania konturéw spofeczenstwa i podmiotowosci [...] Praca ta jest
powszechnie znana jako »mito$é.*

Jak wskazuje badaczka, praca ta nie jest naturalnie zwigzana z kobietami, lecz stanowi wyuczona
ceche danych podmiotéw. Wychodzac od tradycji feminizmu autonomistycznego®, Gotby
zwraca uwage na sposoby, w jakie podmiotowosci i pte¢ sa wytwarzane w relacji
do wykonywanej pracy, w tym wypadku pracy reprodukcyjnej i jej zwiazku z podtrzymywaniem

statusu osoby wykonujacej te prace jako sfeminizowane;.

Podobng obserwacje wysuwa Jane Ward w artykule poswigconym relacjom migdzy lesbijkami-
femkami a trans mezczyznami w zwiazkach. Badaczka opisuje prace pici jako ,,afektywne
i cielesne starania przeprowadzane w celu dawania pici (giving gender) innym”¢. Wykonywana
przez ,femki” (femmes) praca dziata, réwniez wtérnie wytwarzajac ich pfleé.
Ten podmiototwoérczy proces nie ogranicza sie w analizie obu badaczek do oséb
z przypisang picia zenska przy urodzeniu, ale rozciaga si¢ na wszystkie osoby i ciata wykonujace
prace reprodukcyjna’. Jest to szczegdlnie zwiazane z tranzycja kontrolowana przez medyczno-
prawny rezim instytucjonalny, ktérej wymaganiem jest odpowiednie wpisanie osoby

w uptciowiong pozycje w podziale pracy.

Whprawienie w ruch tych kategorii ma na celu wydobycie dwéch kwestii z pracy Wysockiego,
ktore Gruszczynski kompletnie przeoczyt — po pierwsze to, w jaki sposéb film opowiada

o doswiadczeniu kobiecego uptciowienia poza cisowym zatozeniem o tym, zZe to pte¢ przypisana

* A. Gotby, They call it love. The Politics of Emotional Life, London-New York 2023, epub.

° Feminizm autonomistyczny powstat w pierwszej potowie lat 70., a jego teorie i praktyki byly obecne gtéwnie
we Whoszech, Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych. Wywodzit sig¢ z wioskiego marksizmu autonomistycznego,
ktérego gtowna kategoria analityczna — fabryka spofeczna — zostata wykorzystana do teoretyzowania nieodptatnej pracy
kobiet i jej roli w reprodukowaniu kapitalistycznej produkcji i systeméw spotecznych. Gtéwnymi przedstawicielkami
feminizmu autonomistycznego byly Mariarosa della Costa, Selma James, Sylvia Federici, Leopoldina Fortunati i Francesca
della Costa. Terminu ,,feminizm autonomistyczny” w odniesieniu do tego feminizmu uzywam za Joanna Bednarek,
wskazujac na réznice wewnatrz samego feminizmu marksistowskiego. Zob. ). Bednarek, Opowiesci o poczqtku: zrédta
piciowego podziatu pracy a teoria feministyczna [w:] Wszyscy ludzie bedq siostrami, red. J. Sokotowska, £6dz 2018, s. 148.

6 J. Ward, Gender Labor: Transmen, Femmes, and Collective Work of Transgression, ,,Sexualities”, 13, 2010, s. 237.

7, Though these acts of giving, like care work in general, are performed by people across the spectrum of feminine and
masculine genders, feminine subjects (straight women, femme lesbians, transwomen, feminine gay men, faggy boys/bois,
and so on) are held particularly responsible for the work of gendering” — tamze, s. 240.
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przy urodzeniu je determinuje. Zamiast tego WWysocki skupia si¢ na innych materialnych
wyznacznikach pfci, takich jak praca, seksualnos¢, cielesno$é i relacyjnos¢. Drugi problem
to stawianie na reprodukcje heteroseksualnego pragnienia przez narzucony przez seksuologéw,
medyczno-prawny system tranzycji, ktéry opiera si¢ na dopuszczeniu do niego prawie wylacznie

tych osob, ktére sa w stanie wpisac si¢ w wyobrazenia na temat ,,mieszczanskich” rél piciowych.

Warunkowa tranzycja, krucha heteroseksualnosc

Wideo rozpoczyna sig od rejestracji audio, w ktérej Aldona opowiada o nieudanej prébie adopc;ji
dziecka wraz z jej partnerem. Po dwéch pierwszych zdaniach w wideo pojawia si¢ obraz
przedstawiajacy Aldone nakfadajaca na siebie fartuch, przygotowujaca sie do robienia typowo
polskiego obiadu — schabowego z ziemniakami. Widzimy ja przez plastikowy parawan dzielacy
kuchnie od reszty domu. Gdy Wysocki kieruje kamere na dtonie bohaterki zajetej wigzaniem
fartucha, ta zali sie: ,,Oni przyjezdzajg i sprawdzaja wszystko, nie. Jak w domu masz, nie, ile pokoi
masz, wszystko sprawdzaja ci [...] Bo my musielibySmy mie¢ dwa pokoje co najmniej. | mie¢
wode ciepta. Zimna to jest, ale ciepfa... wode miec.... No i fadnie mie¢”. Na podstawie tej
wypowiedzi i rejestracji otoczenia Aldony przez artyste, mozemy stwierdzi¢, ze kobieta nie zyje
w mieszkaniu z transformacyjnego polish dream, a raczej osoby o niskim dochodzie. Z filmu nie
dowiemy sig, czy Aldona pracuje zarobkowo, ale zostaje zasugerowane, ze gdy jej partner chodzi
do pracy, kobieta zajmuje si¢ domem. Jak wspomina — dalej si¢ tego uczy, szczegdlnie gotowania.
W czasie wyznan bohaterki dotyczacych codziennosci z Darkiem, artysta tworzy ciekawy
montaz uje¢ bohaterow. Gdy Darek rejestruje sige za pomocg identyfikatora w pracy — Aldona
kroi ziemniaki, gdy on przygotowuje narzedzia do spawania — ona doprawia mizerig,

gdy on spawa — ona smazy schabowego.

Ten prosty zabieg montazowy stuzy Wysockiemu do wizualizacji uptciowionego podziatu pracy
i jego roli w formowaniu si¢ codziennego, osobistego doswiadczenia. Artysta wskazuje tym
zabiegiem, ze kobiecos¢ Aldony jest zwiazana z podejmowang przez nig pracg reprodukcyjna.
Te czynnosci, splecione z retrospekcja na temat wspotdzielenia zycia z jej partnerem —
niezrecznych momentdw czutosci, zapewnienn na temat stabilnosci ich wspdlnej przysztosci,

nie s3 traktowane przez Wysockiego jako naturalnie wykonywane przez kobiety. Te aktywnosci
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sa W jego optyce przede wszystkim praca podejmowang w celu podtrzymywania emocjonalnego
dobrostanu Darka i przysztosci bohaterki — czynnosciami, ktére Gruszczynski traktuje niemal

wytacznie jako naturalny wyraz uczud.

Ich relacja — stodka, niezreczna i czasami naiwna — jest jednoczesnie proba wecielenia w Zycie
pewnych heteroseksualnych ideatéw. Jednym z nich jest przede wszystkim zatozenie rodziny
z dzieckiem, w ktorej mezczyzna wraca do domu z pensja mogaca zapewnic¢ dobrobyt — pokdj
dla malucha czy odnowiong kuchnig¢ — o tych planach wspomina Aldona. Jednakze, ta wizja jest
konfrontowana z ich prekarng rzeczywistoscia. Adopcja sie nie udaje, Darek nie widzi
sensu w naprawie kuchni, a Aldona wydaje si¢ sama nie wiedzie¢, czy relacja staje
pod znakiem zapytania. Bohaterka, opowiadajac o momentach bliskosci, nakresla, w jaki sposéb
ich wspélne funkcjonowanie jest oparte na kruchej heteroseksualnosci — czyli takiej, ktorej
status jest watpliwy ze wzgledu na niepewnos$¢ ich pozycji w ramach heteronormy,
przez ktéra sa oddaleni od mozliwosci wcielenia w Zycie mieszczanskich ideatéw. U Aldony
wynika to z jej kobiecosci naznaczonej w spotecznym odbiorze wybrakowaniem ze wzgledu
na bycie trans. Przez to wpisuje sie¢ w heteroseksualno$¢ warunkowo. U Darka jest
to spowodowane jego pozycja mezczyzny, ktéry nie spetnia standardu zywiciela rodziny —
przez zatrudnienie na niestabilnych warunkach i pracy za niska stawke. Oboje ze wzgledow
klasowych nie dostosowuja sie do wymagan adopcyjnych, pozostajac na marginesie
heteroseksualnosci. Oboje, zyjac ta niespetnialna fantazja, prébuja wspdlnie przetrwaé

W nieprzyjaznej rzeczywistosci poznej transformacji.

W historii Aldony zawiera sie¢ réwniez jej stosunek do pracy reprodukcyjnej, silnie
naturalizowanej jako ,,kobiecej” ze wzgledu na popularnie domniemane predyspozycje kobiet
do ich wykonywania. Jak wskazywaty feministki marksistowskie reprodukcja jest degradowana
ze wzgledu na jej naturalizacje, a przez to odmawianie jej statusu pracy, prezentujac ja jako
aktywno$é¢, ktora przychodzi naturalnie i bez wysitku®. Jednak, jak méwi Aldona, jest ona bardzo

wymagajaca. Jak wskazuje w relacji na temat swojego doswiadczenia wykonywania prac

& Zob. M. Della Costa, S. James, The Power of Women and the Subversion of the Community, Bristol 1972; S. Federici, Placa
przeciwko pracy domowej, przet. J. Mazur, ,,Kontakt” z 28 wrzesnia 2020, https://magazynkontakt.pl/placa-przeciwko-
pracy-domowej/, dostep 6 pazdziernika 2024; A. Gotby, dz. cyt.; L. Fortunati, The Arcana of Reproduction: Housewives,
Prostitutes, Workers and Capital, thum. A. A Austin, S. Colantuono, New York 2025.
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reprodukcyjnej: wymaga ona nauki. Nie jest bowiem ,,naturalnie” zwiazana z budows ciata jej
czy jakiejkolwiek innej kobiety, a pte¢ przypisana jej przy urodzeniu nie ma nic wspélnego z tym,
czy ma wieksze predyspozycje do nauki tych czynnosci. Zadna osoba nie ma w swoim ciele,
$wiadomosdci czy konstrukcji psychicznej specjalnej wiasciwosci, ktéra programuje
ja do wykonywania jednego rodzaju pracy. W filmie pokazana jest wiec nie tylko ideologiczna
podstawa uptciowionego podziatu pracy wplatanego w roéznice piciowa, ale tez fakt, ze kazde
cialo moze przybraé jakakolwiek z piciowych pozycji w réznych momentach swojego zycia’.
Ten proces wytwarzania podmiotowosci i plci poprzez prace, jest jednak pomijany przez
Gruszczynskiego w jego odczytaniu filmu. Krytyk w swoim przyzwyczajeniu do silnie
zmedykalizowanej definicji tranzycji i narracji o ,,zmianie ptci” nie jest w stanie przyja¢ tych
fragmentéw wideo, pozostawiajac je poza sfera polityczna, upupiajac Aldone, jej historig

i subtelne splatanie ptci, klasy i seksualnosci (w tranzycji i poza nia).

Akt wykonywania takiej, a nie innej pracy nie jest wytacznie wybrany czy tez pozadany przez
Aldone, ale stanowi réwniez strategie przechodzenia przez restrykcyjny system prawnej
i medycznej tranzycji. Jak wskazuja badaczki zajmujace sie historia rozwoju medycznej diagnozy
transptciowosci, diagnoza ta jest silnie zwiazana z mieszczanskimi przyzwyczajeniami
poddajacymi w watpliwos¢ pragnienie tranzycji oséb nie-heteroseksualnych, nie-biatych i z klasy
robotniczej'®. Tranzycja w Polsce od czaséw PRL byla réwniez zwiazana z zabezpieczaniem
heteroseksualnego porzadku — w sadach oczekiwano od trans kobiet ujawnienia swojej
(hetero)seksualnosci w celu udowodnienia bycia kobieta "' . Ta praktyka wpychania
transkobiecego pragnienia w ramy heteroseksualnosci, prébujac nada¢ mu jakiekolwiek
znamiona moralnosci w kontrze do ,degenerujacego” homoseksualizmu ma swoja dtuga

genealogie siegajaca potowy XIX wieku, kontynuowana w praktyce sadowniczej PRL'.

? E. Heaney, Migkkie, twarde; penetrowalne i zdolne do penetracji. Ciata przeciwko cisowosci, thum. L. Staszkiewicz, ,,Machina
Mysli”, 2023, https://machinamysli.org/miekkie-twarde-penetrowalne-zdolne-do-penetracji-ciala-przeciwko-cisowosci/,
dostep 6 pazdziernika 2024.

% Nawet jesli te osoby sa wiaczane w system tranzycji, ich specyficzne doswiadczenia sa wyciszane na rzecz wydestylowania
odpowiedniego profilu ,transwestytki”, czy ,transseksualistki” — zob. E. Heaney, ,,/ am not a friend to men”: Embodiment and
desire in Magnus Hirschfeld’s Transvestites case studies, ,,Journal of Lesbian Studies”, 22, 2018, s. 136-152; ). Gill-Peterson, History
of the Transgedner Child, Minneapolis 2018; ]. Gill-Peterson, Great Society Transsexualism: On Political Economy of Transition,
youtube.com, 4 grudnia 2023, https://www.youtube.com/watch?v=cX7p0h06Dq0&t=2s, dostep 6 pazdziernika 2024.

"' M. Debinska, Transptciowos¢ w Polsce. Wytwarzanie kategorii, Warszawa 2020, s. 129-130.
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Rzeczywistos¢ instytucjonalnej tranzycji jest rowniez oparta na klasowym wykluczeniu — przez
jej kosztowno$¢ oraz opieranie si¢ w diagnostyce na sprostaniu oczekiwaniom lekarzy
i seksuologéw, aby odpowiednio wpisywaé sie w mieszczanskie wyobrazenie kobiecosci —
oparte na heteroseksualnosci i zajmowaniu odpowiedniej pozycji w ramach uptciowionego
podziatu pracy. Wyrazem takiego instytucjonalnego rozporzadzenia tranzycja jest nie tylko
praktyka sadownicza, ale réwniez prywatyzacja ochrony zdrowia (w tym operacji dostosowania
genitaliéw) w latach 90.” i limitowanie dostepu do hormonéw, zwiazane z ograniczeniem
antykoncepcji i przypisywaniu jej w wiekszosci przez lekarzy pracujacych w sektorze
prywatnym'*. Dostepno$¢ hormondw, praca Aldony i jej status jako kobiety w heteroseksualnej

relacji sa ze sobg silnie zwiazane nie tylko w filmie Wysockiego.

Gdy bohaterka konczy gotowa¢, zaczyna opowiadaé o efektach tranzycji i cielesnej reakg;ji
na rozpoczecie feminizujacej terapii hormonalnej. Jej narracji towarzysza ujecia tego, jak
przygotowuje si¢ do wyjscia tak, aby wyglada¢ jak najbardziej kobieco i moéc jak najlepiej
uchodzi¢ za kobiete [to pass as a woman]. Po zatrzasnieciu drzwi przez wychodzaca z domu
bohaterke Wysocki, za pomoca montazu, przywotuje sytuacje spod Patacu Kultury i Nauki
w Warszawie. Kamerzysta (w domysle Wysocki) zostaje stownie i fizycznie napastowany przez
grupe mezczyzn kierujacych do niego stowa ,,pedale”, ,dziwko, ,kurwo”. Ten dramatyczny
koniec wideo, rejestruje feminizujaca przemoc dotykajaca w tej sytuacji jego jako geja, ale
w kontekscie filmu odczytywana jako przemoc wobec Aldony. Na tej podstawie mozna uznaé,
Ze ta przemoc nie jest kierowana do konkretnej osoby, czy grupy spotecznej. Wynika ona
za to z odczytywanej przez napastnika jako nieznosna seksualnej penetrowalnosci kojarzonej
z wieloma sfeminizowanymi grupami spotecznymi — w tym wypadku kobiecymi gejami

oraz kobietami, nie tylko cis, ale réwniez trans.

2 E, Heaney, ,,/ am not a friend to men”..., s. 139; M. Debinska, dz.cyt,, s. 111 — jak wskazuje Dgbinska, w przypadku PRL
dokfadnie od poczatku lat 60., kiedy rozpoznano ,,zmiane pici” jako wpisujaca sie w zasade porzadku prawnego opartego
na ochronie débr osobistych i poszanowania godnosci.

> Tamze, s. 125.

M. Kuczys, Luksus Antykoncepgji, Archiwum ,Gazety Wyborczej” z 29 marca 1999,
https://classic.wyborcza.pl/archiwumGW/714717/Luksus-Antykoncepgji, dostep 6 pazdziernika 2024.
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Prywatyzacja tranzycji i kosztowny zabieg za publiczne pieniadze

Po wystawieniu filmu w ,,Zachecie” w 2007 roku Wysocki ponownie spotkat si¢ z Aldona
na nagranie jej sytuacji po latach w 2010 i mozna zaobserwowaé, ze od ostatniej wizyty artysty
z kamera duzo sie zmienito. Pomimo ze kobieta dalej mieszka w tym samym
niewyremontowanym mieszkaniu, wida¢, ze warunki jej zycia sie poprawity — ma na sobie lepsza
peruke, dobrze wykonany makijaz i méwi z wieksza pewnoscia siebie. Dowiadujemy sie rowniez,
ze Aldona jest lesbijka, a zamiast Darka zastajemy w jej domu kota. Jak sama méwi, ,woli
kobiety”, ale tez ocenia relacje z kobietami po prostu lepiej. Wskazuje na to, ze ,kobiety
sa [wobec mnie —tS] czufe i delikatne [...] Mezczyzni nie s3 wobec mnie tacy”. To zdanie zwraca
uwage na wigksze poczucie sprawczosci w zwiazkach z kobietami, ale réwniez mniejsze
narazenie na przemoc czy degradacje. Po tym krétkim wstepie Wysocki przenosi akcje filmu
do szpitala, w ktérym kolezanka z sali przygotowuje mentalnie Aldone do operacji. Opowiada,
co bedzie si¢ z niag dziato, zapewniajac, ze zabieg przebiegnie pomyslnie. Rozmowa schodzi
na temat seksualnosci, a podczas konwersacji dziewczyna prébuje przekona¢ Aldone do tego,
Ze mezczyzni sa przyjemniejsi od kobiet. Po krotkiej sprzeczce na sale wchodzi personel

medyczny, zabierajac gtéwna bohaterke na sale operacyijna.

Pojawienie sie Aldony w szpitalu w sprawie SRS jest rzecza niezwykta ze wzgledu na historig
dostepu do tej operacji. W 1999 roku rzad Jerzego Buzka zrezygnowat z refundowania zabiegu
dostosowania narzadéw ptciowych, przez co na kosztowna operacje mogty sobie pozwoli¢ tylko
najzamozniejsze osoby. Ta decyzja byla efektem szerszej polityki prywatyzacji ustug publicznych,
w tym ochrony zdrowia. Z wywiadu z Wysockim dla ,,Dwutygodnika” dowiadujemy sie, ze wraz
z Aldong probowali zbiera¢ na operacje kobiety przy okazji pokazéow filmu, jednak
bez wigkszego skutku'. Sytuacja zmienita si¢, gdy w 2011 roku artysta zostat nominowany
do nagrody ,,Spojrzenia”, dzieki czemu zostato mu przydzielone dofinansowanie na wystawe

" 16

z budzetu ,,Zachety” '®. Wysocki zrezygnowat z produkcji wystawy i przeznaczyt $rodki

z panstwowe;j instytucji na operacje SRS (jedyna taka udokumentowang w Polsce po 1999).

" P Wysocki, Palec w oko, rozm. J. Ruszczyk, ,Dwytygodnik.com”,  styczen 2012,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/3389-palec-w-oko.html, dostep 6 pazdziernika 2024.
"¢ Tamze.
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dekesk

Wysocki w swoim filmie Aldona odchodzi od konwencji filmu edukacyjnego, popularnego
w transformacyjnym obiegu filmowym, na rzecz jednostkowej historii, w ktérej uwidacznia sie
sie¢ zaleznosci zwiazanych z tranzycja — pici, seksualnosci, pracy i spotecznego usytuowania.
Artysta, $ledzac historie zycia Aldony, czule skupia si¢ na stowach i zyciu bohaterki. Przygladajac
sie jej codziennosci, odstania wraz z nia podszewke podziatu pracy, wskazuje na przemoc

instytucjonalng i ta wystepujaca w relacjach, ale tez na momenty szczescia i realizacji pragnien.
ytuc) 4 1 €3 wystepujacq ) Y < JI prag

Historia Aldony i oséb wokoét niej daje $wiadectwo przezyciom, ktére byty marginalizowane
w feministycznych analizach uptciowienia w polu sztuki ostatnich 20 lat, ktére skupione na
pytaniu o stereotypy, nie zwracaly uwagi na tego typu prace. Wiedza, ktéra przekazuje film
Wysockiego nie ogranicza si¢ do stwierdzenia, aby pte¢ nie byla definiowana przez
to, co przypisano nam przy urodzeniu, a przez spoteczne funkcjonowanie. Jego film i relacje
Aldony wskazuja réwniez na potencjalng droge do uwolnienia proceséw uptciowienia
od mechanizmoéw spotecznej hierarchizacji. By podsumowa¢ stowami Kay Gabriel, problemem
nie jest pte¢ sama w sobie rozumiana jako ,,kolektywne i spoteczne wpisanie w roznice piciowa”,

ale raczej ,,instrumentalizacja tej réznicy w relacjach, ktore produkuja i reprodukuja kapitat”"’.

7 K. Gabriel, Two Senses of Gender Abolition. Gender as Acummulation Strategy [w:] Feminism Againts Cisness, red. E. Heaney,
Durham-London 2024, s. 136.
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MATERIALIZACJE DUSZY, DEMATERIALIZAC)E CIALA

TEORIA ,,NAGIE) DUSZY” STANISLAWA PRZYBYSZEWSKIEGO
W RZEZBIARSKIE] RECEPCJI BOLESLAWA BIEGASA'

MATERIALIZATIONS OF THE SOUL, DEMATERIALIZATIONS OF THE BODY. STANISLAW
PRZYBYSZEWSKI’'S THEORY OF THE "NAKED SOUL" IN THE SCULPTURAL RECEPTION
OF BOLESLAW BIEGAS

ABSTRACT [ENG]: The aim of the article is to present the influence that Stanistaw Przybyszewski’s theory of the
"naked soul" had on shaping the forms of Bolestaw Biegas’ sculptural work. The "Sad Satan" played a dominant role
in the artistic life of Krakow around 1900, the period during which the artist developed the symbolist language of his
art. Przybyszewski’s theory of the "naked soul" assumes the existence of an immortal soul, capable of overpowering
the individual conscious "self". Great artists were believed to be distinguishable from the masses by a heightened
sensitivity to the manifestations of the soul and an awareness of its absolute nature, while art was allegedly born from
these transcendent flashes.

In Bolestaw Biegas’ work, two tendencies coexisted: the tendency to materialize the soul and to dematerialize the body.
The former manifested in the inclusion of figures representing the states of the soul and spiritual forces, while the latter
was evident in the deformation of the figures’ bodies, portraying them in extremely emaciated forms, merging with
amorphous masses, or being subjected to elemental forces. This is particularly visible in a series of sculptures depicting
figures buffeted by strong winds - Wicher, Zmierzch. Ostatni Zachod Storica, Przeczucie - inspired by Francisco Goya’s
engraving Mala Noche from the Caprichos series, which was highly valued by Przybyszewski.

Biegas frequently depicted artists he admired, particularly Fryderyk Chopin. He portrayed them not so much
as outstanding creators but as exceptional seismographs of the soul, translating its manifestations into a language
accessible to the public, bound by forms that were materializations of the soul. Removed from reality, they were

completely immersed in the world of the spirit condimentum.

stowa kluczowe: BOLESLAW BIEGAS, STANISLAW PRZYBYSZEWSKI, NAGA DUSZA, MLODA POLSKA
key words: BOLESLAW BIEGAS, STANISLAW PRZYBYSZEWSKI, NAKED SOUL, YOUNG POLAND

W 1897 roku dzieki ufundowanemu przez mecenaséw stypendium do grona studentéw Szkoty
Sztuk Pigknych w Krakowie dofaczyt Bolestaw Biegas, 20-letni rzezbiarz o chtopskim

pochodzeniu. Niedtugo podzniej, jesienia 1898 roku do miasta sprowadzit sie Stanistaw

" Artykut powstat na podstawie rozdziatu pracy magisterskiej "Odczucia jazni". Sztuka artystéw Mtodej Polski w kontekscie
teorii Bronistawa Trentowskiego, Stanistawa Przybyszewskiego i Stanistawa Brzozowskiego napisanej pod kierunkiem prof.
dra hab. A. Szczerskiego i obronionej na Uniwersytecie Jagiellofiskim w 2024 roku [praca zostata wyrézniona Nagroda
im. M. Sokotowskiego za najlepsza pracg magisterska obroniona w IHS U] w roku akademickim 2023/2024 — przyp. red.].
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Przybyszewski. Wyprzedzony przez witasna, zdobyta w Berlinie stawe Przybyszewski z tatwoscia
zdobyt grono ,,wyznawcdw” rowniez w Krakowie, stajac sie jedna z najwazniejszych postaci zycia
kulturalnego miasta, duchowym przywodca Mtodej Polski. Nic dziwnego, ze jego ekscentryczna
postac i zdecydowane poglady zafascynowaty takze mtodego artyste. Wedtug Jana Szymanskiego
w pracowni Biegasa, ktoérej inwentaryzacje przeprowadzat w 1948 roku, znajdowaty sie

otrzymane od literata listy — co pozwala wnioskowaé, ze twércy zapoznali sig ze soba osobiscie’.

Tworczos¢ Bolestawa Biegasa omawiano w opracowaniach zbiorowych dotyczacych sztuki
Miodej Polski®, poswigcano jej takze osobne publikacje, wéréd ktérych warto wyrédznié
szczegdlnie monografie rzezbiarza autorstwa Xaviera Derynga®. Chociaz badacze wielokrotnie
wspominali o zaleznosciach zachodzacych migdzy twdrczoscia Biegasa a Przybyszewskiego®,
préby okreslenia wptywu, ktéry literat wywart na rzezbiarza sprowadzaly sie zazwyczaj
do zwrdcenia uwagi na wzmozenie ekspresji oraz petne patosu tytuty prac. Warto przyjrzec sie
gtebiej relacji, ktéra zachodzita miedzy postulowanymi przez Przybyszewskiego ideami

a rzezbiarska twoérczoscia Biegasa.

W tym kontekscie nalezy przytoczy¢ teorig ,nagiej duszy” Przybyszewskiego, najdobitniej
przedstawionga w wydanym w 1899 roku eseju Confiteor’ oraz pézniejszym o rok cyklu esejow

Na drogach duszy®. |ej podstawa jest uznanie dualizmu duchowych wiadz. Umystem cztowieka

? X. Deryng, Les variations Popoffsky (Strindberg: Reja: Biegas), ,, Artibus et Historiae”, 19, 1998, 37, s. 105.

* T. Dobrowolski, Sztuka Mfodej Polski, Warszawa 1963; A. Kotula, P. Krakowski, Rzezba XIX wieku, Krakéw 1980;
Na drogach duszy - Gustav Vigeland a rzezba polska okoto 1900, red. B. Leszczynska-Cyganik, Krakéw 2010; M. Wallis,
Secesja, Warszawa 1967.

* H. Biegeleisen, Biegas, Lwow 1911; B. Bielawski, Twérczos¢ rzezbiarska Bolestawa Biegasa do 1914 roku [w:] Sztuka okoto
1900. Materialy sesji stowarzyszenia Historykow Sztuki, Krakéw grudzien 1967, Warszawa 1969, s. 249-267; X. Deryng,
Biegas et la musique, Paris 2006; tenze, Les variations Popoffsky; M. Domanski, Z zagadnieri tresci i formy rzezby Bolestawa
Biegasa do 1914 roku, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 32, 1970, 3/4, s. 324-334; Z. Krasnopolska-Wesner, Ciafo. Temat ciata
w tworczosci polskich artystéw inspirowanych ezoteryzmem z poczqtku XX wieku (Dunikowski, Biegas) [w:] Polskie tradycje
ezoteryczne 1890-1939. Idee przewodnie, T. V, red. M. Dobkowski, T. Cegielski, Gdansk — Warszawa 2020, s. 341-358;
A.M. Misiak, Bolestaw Biegas (1877-1954). Twérczos¢ rzezbiarska, ,,Rocznik Muzeum Mazowieckiego w Ptocku”, 17, 2001,
s. 39-68; R. Okulicz-Kozaryn, Samowywyzszenie i strqcenie w smiech. Wedréwka ducha mysli Bolestawa Biegasa i Mistrz
Ktebek Henryka Pigtkowskiego, ,,Pamigtnik Sztuk Pieknych”, 10, 2015, s. 65-70.

° X. Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz - Warszawa 2011.

¢ B. Bielawski, Twérczos¢ rzezbiarska Bolestawa Biegasa do 1914 roku [w:] Sztuka okoto 1900. Materiaty sesji stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Krakéw grudzien 1967, Warszawa 1969, s. 254; X. Deryng, Bolestaw Biegas..., s. 24; tenze, Les variations
Popoffsky, s. 104; A. Kotula, P. Krakowski, dz. cyt., Krakéw 1980, s. 163; Z. Krasnopolska-Wesner, dz. cyt, s. 346;
P. Szubert, Geniusz i fatum, [w:] Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1880-1914, red. E. Charazinska, t. Kossowski,
Warszawa 1996, s. 62.

7S. Przybyszewski, Confiteor, "Zycie", 3, 1899, 1, s. 1—4.

® Tenze, Na drogach duszy, Krakéw 1900.
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maja rzadzi¢ dwie sity — uksztattowane spotecznymi normami i rozsadkiem $wiadome Ja oraz
dusza, pierwotna potega, przechodzaca nieustanna metempsychoze, przyjmujaca na przestrzeni
wiekéw coraz to kolejne wecielenia. Zachowujac doswiadczenia i odczucia kazdej inkarnacji,
oddzielajac od nich to, co partykularne — a wiec przypadkowe — faczy je w jedno
w ,,bezprzedmiotowej, bezprzestrzennej i bezczasowej istocie rzeczy”. Aktualny ,,gospodarz”
duszy jest w stanie odczu¢ owe pierwotne, wydestylowane z niezliczonych istnien odczucia
w momencie, gdy jego $wiadomos¢ — pod wptywem silnego, gwattownego przezycia, $nienia
lub wizji — osiagnie stan odmieniony. Moment potaczenia z dusza jest momentem

przypominajacej opetanie utraty kontroli, chwilowej nieswiadomosci.

Teoria Przybyszewskiego znajduje swoéj oddzwigk w pisanych przez Biegasa dzietach literackich.
W traktacie Le Criterium de I'art’ rzezbiarz przedstawit swoja wizjg sztuki, zbiezna z ta znana
z eseju Confiteor. Artysta krytykowat system szkolnictwa, uczacy formut artystycznych
ograniczajacych indywidualna wolnos¢ artysty, site jego mysli; przedstawiat sztuke jako ,,oftarz
duszy ludzkiej”; pisat o ogromie sity natchnienia, wprowadzajacej cztowieka w odmienny stan
duszy, pozwalajac mu odzwierciedli¢ wigzace sie z nim uczucia. Wielkich artystéw okreslat jako
Wybranych, predestynowanych do twdrczosci artystycznej, upiekszajacych swiat samym swoim
istnieniem, blizszych absolutowi od przecigtnego cztowieka, wcielajacych mysli wyzsze od prozy
ludzkiego globu. W wizji ludzkosci zarysowanej w krotkim tekscie Bég-Swiat, po raz pierwszy
wydanym w publikacji Przyszto$¢ i przesztos¢ z 1902 roku'® oraz wiaczonym do eseju Wedréwka
ducha mysli z 1904 roku'" takze wybrzmiewa pogtos filozofii ,,Smutnego Szatana”. Cztowiek jawi
sie w niej jako ,,ciatko krwi Boga”, wytwarzajaca zycie i mysli maszyna lub cielesny organ, ktérego
los jest catkowicie uzalezniony od wyrokéw ducha. Jest przepojony odbiciami obrazéow mysli
Boga — nerwami, gwattownymi stanami. Cierpi, gdyz zycie budzi w nim niemozliwe

do zrealizowania pragnienie zblizenia sie do ideatow.

Okoto 1900 roku, a wigc w okresie zbiegajacym sig z pobytem Przybyszewskiego w Krakowie

tworczos¢ Biegasa przeszia istotna przemiane. Odchodzac od akademickich zasad i realizmu,

° B. Biegas, Le Criterium de I'art [w:] Boleslas-Biegas. Sculpteur et Peintre. Album, red. L. Theuveny, Paris 1906.
% Tenze, Przysztos¢ i przesztos¢, Krakéw 1902.
" Tenze, Wedréwka ducha mysli, Krakéw 1904.

140



MATERIALIZACJE DUSZY, DEMATERIALIZACJE CIALA...

w ktoérych duchu swoich studentéw ksztatcit dwczesny kierownik katedry rzezby Szkoty Sztuk
Pieknych, Konstanty Laszczka, rzezbiarz zaczat odwaznie operowaé wzmagajacy ekspresje
deformacja, podobnie do wspotczesnych, protoekspresjonistycznych artystéw takich jak Edvard
Munch i Gustav Vigeland, ktoérych dzieta Przybyszewski przywiézt ze soba do Krakowa, czy
Wojciech Weiss i Xavery Dunikowski, ktérych literat odwiedzat w ich pracowniach .
Charakterystyczne dla nowego stylu Biegasa zaburzenia fizjonomii odzwierciedlaty stan
psychiczny przedstawionych postaci, ktérych korporalno§¢ momentami zanika, rozptywa sie,
by w innych miejscach zosta¢ wyolbrzymiona w celu wzmocnienia emocjonalnego efektu,
dosadniejszego wyrazenia stanu duszy — stad napeczniate zyly, naciagajace skoére $ciegna i kosci,
zmarszczone do granic brwi, wytrzeszczone oczy. Jako, ze Laszczka byt przeciwny tak daleko

posunigtym odejéciom od kanonu, student zostat wydalony z uczelni w 1901 roku™.

W latach 1901-1903 Bolestaw Biegas wykonat seri¢ rzezb przedstawiajacych eteryczne,
wychudzone kobiece postaci, targane wiatrem, wobec ktérego zdaja si¢ bezbronne — Wicher
(1901), Zmierzch. Ostatni zachéd storica (1902), Przeczucie (1903). Inspiracja owej serii zdaje sie
by¢ akwaforta Francisca Goyi Mala Noche (Zta noc) (1797-1798), z ktoéra rzezbiarz mogt sie
zapozna¢ dzieki Przybyszewskiemu. Literat wyjatkowo cenit hiszpanskiego artyste, uwazat
go za jednego z nielicznych geniuszy, dawnych mistrzéw, ktérzy - nie dajac sie omamic
stworzonym przez spoteczefistwo zludzeniem realnosci - docierali do wihasciwej istoty bytu'.
Jak pisat po latach, zetknawszy sie z dzietami Goyi po raz pierwszy podczas odbytej w 1898 roku

podrézy do Madrytu poczut, ze odnalazt ,,bratnia dusze”, ,swoje bostwo”'"®

. Niedtugo pézniej
nabyt do wiasnej kolekcji cykle Disparates (Szalerstwa) oraz Caprichos (Kaprysy), w ktérego sktad
wchodzita takze Mala Noche . Akwaforta byla wielokrotnie wspominana w powiesci
Przybyszewskiego Dzieri sqdu. Synéw ziemi czes¢ wtora, wydanej dopiero w 1909 roku, jednak

wyrazajacej interpretacjg ryciny, ktora Przybyszewski mégt wypracowaé wezesniej'. Hiszpanski

tytut dziefa stat sig refrenem bohaterki powiesci - Hanki, powtarzanym w najbardziej bolesnych

2k . Kossowski, Totenmesse, [w:] Totenmesse - Munch, Weiss, Przybyszewski, red. Kossowski t., Warszawa 1995, s. 65-66.
3 X. Deryng, Bolestaw Biegas, s. 26.

'S, Przybyszewski, dz.cyt., s. 22.

"> Tenze, Moi wspétczesni. Wiréd obcych, Warszawa 1926, s. 282.

161, Kossowska, Goya czy Grottger. Dwa cykle o wojnie, ,,Roczniki Humanistyczne” 46, 1998, 4, s. 66.

'7'S. Przybyszewski, Dzieri sqdu. Synéw ziemi czes¢ wtéra, Krakéow 1909.
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chwilach. Stan kryzysu, kompletnej beznadziei sprawit, ze dusza zawladneta kobieta, wywotujac
W niej asocjacje stanu wiasnego ze stanem bohaterki Mala Noche, rozpoznajac w akwaforcie

swoje odbicie, ktore Goya jako przeczulony na przejawy duszy geniusz potrafit wiernie oddaé.

Mala Noche przedstawia dwie kobiety zmagajace sie z potezna wichura, ktéra poderwawszy
spodnice jednej z nich omotata nia jej glowe, pozostawiajac ja w samej halce — obnazong
i oslepiona, uginajaca sie¢ pod naporem wiatru. Bohaterki rzezb Biegasa wydaja si¢ podobnie
bezbronne, stabe w obliczu sity zywiotu. Nawiazanie do akwaforty jest szczegdlnie widoczne
w przypadku Wichru, pierwszej z nalezacych do serii rzezb, powtarzajacej upozowanie bohaterki
z poderwang spédnica, jej nachylenie ciata i gest podtrzymania na kolanie porywanej
podmuchem szaty. Postaci kula sig, skupiaja w sobie préobujac przetrwaé¢ w obliczu grozacej
zdmuchnigciem w nico$¢ wichury, ich ciata — pomimo wychudzenia i syntetyzujacych deformacji
- zachowuja jeszcze resztki korporalnosci, gdy porwane podmuchem szaty i wtosy odrealniaja
sig, nabieraja abstrakcyjnego charakteru, przechodza dematerializacjg. Potega wichury jest
analogiczna do potegi duszy, obecno$¢ obu manifestuje si¢ przez dziatania i ich skutki. Chociaz
same s3 niematerialne, posiadaja wiadze nad materia. Czlowiek jest bezbronny wobec sity,
z ktéra dusza przejmuje nad nim kontrole, obezwtadniajac jego $wiadome ,,ja”. Chociaz
przedstawiajac poruszone wiatrem postaci, Biegas sugerowat obecnos$¢ duchowych sit, dbajac
o zachowanie ich niematerialnego charakteru, szczegdlnie charakterystycznym aspektem jego
tworczosci s3 poszukiwania materialnych i figuralnych form pozwalajacych na wyrazenie
spirytualnego $wiata, takich, jak towarzyszace bohaterce rzezby Wicher widmowe, na wpét
wydobyte z amorficznej bryty, nie ucielesniajace si¢ w petni postaci o przerysowanej ekspresji.
Przyktadem kompozycji opartej na materializacji $wiata ducha jest Ziemia (1902). Zajmujaca
centralng cze$¢ kompozycji twarz-maske otaczaja kiebiace sie¢ gesto wokédt rejonu moédzgu
eteryczne postaci — tumult wijacych sie dusz, splatanych, zrosnietych ze soba, zatracajacych
swojg indywidualno$¢ w masie tworzac jeden amalgamat. Zyskujac fizyczna forme widma, stany
duszy, mysli zostaty zréwnane z postaciami nalezacymi do $wiata zmystowego — umieszczajac

byty spirytualne w tym samym wymiarze, co byty ziemskie rzezbiarz podkreslit ich realnos¢.

Whptyw, ktory idee Przybyszewskiego wywarty na tworczos¢ Biegasa szczegdlnie uwidacznia sig

w pracach, na ktérych rzezbiarz przedstawiat cenionych przez siebie artystow. Jako ze wedtug
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Przybyszewskiego sztuka rodzi sig z przejawdw duszy, jego teoria ,,nagiej duszy” scisle wiaze sig
z teorig sztuki. Powofanie cztowieka na artyste jest zwiazane z predestynacja, wrodzonym
wyczuleniem, wrazliwoscia na przejawy duszy i $wiadomoscia ich absolutnego charakteru.
To wielki przywilej, ktory wiaze sig z jeszcze wigkszym cierpieniem. Sztuke tworzy w istocie
sama dusza, wykorzystujaca artyste jako narzedzie, za pomoca ktérego moze sie uzewnetrznic,
wywotujaca szaty, wielkie cierpienia i wielkie rozkosze, ktére maja zywic jego kreacje. Artysta
tworzy nie dlatego, ze chce, ale dlatego, ze musi, stajac sie niewolnikiem sztuki. Osoba twoércza
odbiera bodzce inaczej niz przecigtny cztowiek, w sposdb blizszy synestetycznej istocie rzeczy,
wychodzac poza spofecznie narzucony podziat na pie¢ zmystéw — jest w stanie odczuwac dzwieki
i stowa przez formy i barwy. Sztuka rozumiana jako odbicie absolutnej duszy sama musi by¢
absolutem, w zwiazku z czym nie moze by¢ ograniczana prawami ani ustugiwaé zadnej idei.
Tworczosé stuzaca zewnetrznym celom jest ponizona, uzalezniona od przypadkowosci zycia, nie

zastuguje na miano sztuki — zostaje z niej jedynie ,,biblia pauperum”®,

Biegas obdarzat szczegblnym uwielbieniem Fryderyka Chopina. Kompozytor byt bliski takze
Przybyszewskiemu, dostrzegajacemu w nim przede wszystkim posta¢é chorobliwa,
przewrazliwiona i neurotyczna, a wigc obdarzona osobowoscia idealnego ,,sejsmografa duszy”"’.
Na rzezbie z 1902 roku Biegas ukazat muzyka catkowicie zanurzonego w $wiecie duchodw,
wyabstrahowanego z rzeczywistosci. Bohaterowi towarzysza wizualizacje stanéw duszy
— wylaniajace sie z abstrakcyjnej materii twarze wyrazajace szerokie spektrum emocji — postaci
blizsze kompozytorowi rzeiby sa spokojne, niosa ukojenie, podczas gdy postaci bardziej
oddalone wyrazaja skrajne stany emocjonalne. Ciato Chopina dezintegruje si¢ w formach
przywodzacych na mysl zywioly - jego wiosy porywa wiatr, od pasa w dét jego postaé rozptywa
sie w fali. Muzyk zostat pozbawiony ndg, unieruchomiony przy instrumencie, zmuszony przez
dusze do tworzenia maniakalnie probuje przetozy¢ styszane wylfacznie przez siebie dzwigki duszy

na dostepng dla ludzkich uszu melodig — w ten sposob, wydobywajac z aktu kreacji wigzace sie

z nim cierpienie, Biegas przedstawit go jako czynno$¢ autodestrukcyjna.

'® Tenze, Confiteor.
%S, Przybyszewski, Z psychologii jednostki twérczej. Chopin i Nietzsche, tum. S. Helsztynski [w:] S. Przybyszewski, Wybér
pism, opr. R. Taborski, Wroctaw 1966.
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W trakcie swojej kariery Biegas wielokrotnie poswigcat swoje rzezby Chopinowi. Jedna z nich,
Harfa Natchnienia, powstata w zwiazku z ogtoszonym w 1908 roku konkursem miasta Warszawy

na projekt pomnika kompozytora *° .

Artysta przedstawit muzyka wywyzszonego,
na postumencie z duchowej, opgtanej duszami harfy, stojacego wiatru-duchowi naprzeciw,
poddajacego sie brzmieniom w stanie upojenia, ktérego intensywnosc¢ przejawia sie w cielesnej
reakcji — w napigciu dtoni, utozonych jakby do gry na niewidzialnym fortepianie, w skulonych
ramionach, w odrzuconej do tylu twarzy o wyrazie nieskonczonej btogosci. To nadcztowiek
wyroézniony nie tyle przez nietzscheariska wole mocy (o ktérej pisat Xavier Deryng®') co przez
swoja wrazliwos¢, nie tyle wybitny twdrca, co wybitny odbiorca melodii absolutu. Utworzony
przez wydobywajace si¢ z harfy falujace, formalne wyobrazenia brzmien ptaszcz peta
kompozytora, ciasno opinajac jego ciato, wiazac je. Muzyk jest niewolnikiem duszy, ulegtym

w swoim catkowitym poddaniu duchowe;j sile.

W latach 1904-1906 Biegas wykonat serie portretow muzykéw i poetéw ukazanych
w momencie nieswiadomosci, zamkniecia oczu na $wiat zewnetrzny i otworzenia ich na dusze.
Sztuka zostaje im objawiona — natchnienie przyszto do Jana Sebastiana Bacha (1904) i Hectora
Berlioza (1904) w sennym widzeniu, do Ludwiga van Beethovena (1904) w twdrczym opetaniu,
szale, splyneto falami na gtowe Charlesa Baudelaire'a (1904). Duchowe istoty dyktuja stowa
inspiracji prosto do ucha Richarda Wagnera (1904), objawiaja si¢ w ptomieniach przed swoim
kaptanem - Juliuszem Stowackim (1905). Biegas wyobrazat twdrcze natchnienie przez
niedookreslone ksztatty, fale, z ktérych wytaniaja sig ekspresyjne twarze; formalny ksztatt catosci
zostat uzalezniony od odczu¢, ktére wzbudzita w rzezbiarzu twoérczosé przedstawionego artysty
— w przypadku Adama Mickiewicza (1904) abstrakcyjna materia wzburza sie, spienia, gdy
na Zygmuncie Krasinskim (1906) subtelne, spokojnie ptynie. W istocie bohaterami rzezb sa nie
tyle portretowani, ile indywidualne odczucia samego Biegasa zwiazane z synestetyczna recepcja

ich sztuki, subiektywny przekiad stéw i dzwiekdw na jezyk plastyczny™.

20 X. Deryng, Bolestaw Biegas, s. 109
?! Tenze, Biegas et la musique, Paris 2006, s. 13.
22 E. Verhaeren, Boleslas-Biegas w: Boleslas-Biegas. Sculpteur et Peintre. Album, red. L. Theuveny, Paris 1906, s. 11.
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Przyjecie teorii Przybyszewskiego, zgodnie z ktora sztuka jest podyktowanym artyscie dzietem
duszy, prowadzac do wywyzszenia idei — absolutnego Zrédfa twoérczosci, emocji, ktore byly
zalazkiem dziefa oraz emociji, ktére dzieto wywotuje w widzu spycha na drugi plan sama czynnos¢
tworzenia rozumiang jako prace. Przedstawiajac muzykéw rzezbiarz wielokrotnie ukrywat ich
instrumenty, nieraz zastepujac je odniesieniami do $wiata duchowego. Chopin z 1902 roku
zamiast w klawisze uderza w konwulsyjnie wygiete, pozbawione reszty ciata palce,
na przedstawieniach Beethovena i Leo Tecktoniusa (1913) materialne instrumenty zostaty ukryte
pod ktebowiskiem dusz. W przypadku Wagnera i projektu pomnika Chopina z 1908 roku,
tworcom towarzyszy harfa - nie jako fizyczny instrument, a symbol boskiej inspiracji muzyczne;j.
»Zaniedbanie” muzycznych instrumentéw $wiadczy, ze materialne narzedzia stuzace
do tworzenia nie miaty dla rzezbiarza wiekszego znaczenia i jest konsekwentne z teoria
Przybyszewskiego, wedtug ktérej dusza nie baczy na czynniki zewnetrzne - technika, medium,
ktéorym artysta sig postuguje jest jedynie przypadkowym odzieniem absolutnych odczug,
nieznajacych rozréznienia na sztuki — wszakze wszystkie zmysty i wszystkie sztuki stapiaja sie

w jedno w absolutnej duszy.

W drugiej potowie pierwszej dekady XX wieku tworczos¢ rzezbiarza przeszta ewolucje wiazaca
sig z wzrostem zainteresowania rzezbiarza aktem oraz anatomia”’. Przedstawione postacie staty
sie bardziej cielesne, nabraty miesni, a razem z nimi — sity, tracac bierno$¢ wobec panujacych nad
$wiatem duchowych sit. Rece myslicieli/Sita (1907-1908) to dwie pofaczone ze sobga ptaskorzezby,
wymodelowane po obu stronach jednej bryly. Na pierwszej z nich z gtéw pochtonigtych
rozmyslaniem mezczyzn wydobywa sie reprezentujaca idee, falujaca, eteryczna, duchowa
materia, ktora probuja uchwycié liczne dtonie o wyraznie zarysowanych sciegnach i zylach;
na drugiej podobna, falujaca manifestacja mysli towarzyszy ukazanemu w petnopostaciowym
akcie mezczyznie o naprezonych rekach, zaci$nigtych piesciach i wyrazajacej determinacje
twarzy. Podkreslanie fizycznej sity postaci stuzyto Biegasowi przede wszystkim manifestacji sity

psychiki.

W tworczosci Biegasa wspofistnialy dwie tendencje, analogiczne ze zjawiskami dostrzezonymi

przez Mariana Stale w literaturze Mtodej Polski — tendencja do materializacji duszy

2 X. Deryng, Bolestaw Biegas, s. 112
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i dematerializacji ciata®. Pierwsza z nich przejawiata si¢ wprowadzaniem do dziet postaci
reprezentujacych stany duszy i spirytualne sity, druga — deformacja fizjonomii postaci przez
przedstawienie ich w skrajnie wychudzonych formach, scalenie z otoczeniem lub poddanie sile
zywiotu. Owe formalne zabiegi wyrazaly za pomoca plastycznych form to, co Przybyszewski

wyrazat stowami — potege absolutnej duszy.

M. Stala, Pejzaz czlowieka, Krakéw 1994, s. 219-270.
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ABSTRACT [ENG]: The aim of the article is to analyse Walter Pater’s historicist vision of the history of art, which
emerges from his concepts of classicism and romanticism. With the use of these two terms, the critic aimed to capture
the diversity of artistic phenomena. Derived from the notions of form and content, romantic and classical spirits define
two tendencies of the artistic efforts in history. The classical spirit, striving for pure form, attempts to show an objective
world in art, the shape of which is dictated by supra-individual, transcendental principles. The romantic spirit on the
other hand, pursuing infinite content, aspires to reach beyond the boundaries of the empirically perceptible world.
Progressing within the boundaries set by, on the one hand, the finiteness of form and, on the other, the infinity of
content, Pater's vision of the dialectical history of art captures certain unchanging human attitudes, while explaining,
through their mutual interpenetration, the development of art over time.
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Jedna z powracajacych w krytyce sztuki Waltera Patera par kategorii, poprzez ktére ujmowat
on réznorodno$¢ zjawisk artystycznych w historii, jest opozycja miedzy romantycznoscia
i klasycznoscia, oparta na rozwazaniach o formie i tresci. Utrwalona na poczatku XIX wieku,
opozycja ta ma swoje zrédla w  XVll-wiecznym francuskim sporze Starozytnikéw
z Nowozytnikami'. W stawnej Querelle, rozgrywajacej sig migdzy Anciens, ktorzy opowiadali sig
za niezréwnang wyzszoscia kultury starozytnej, a Modernes, ktérzy glosili przewage bardziej
rozwinietej epoki nowozytnej, poddawano namystowi dwie zasadnicze kwestie: ksztattowania
sie kultury w ujeciu diachronicznym oraz synchronicznego wyodrebnienia pewnych trwatych
ludzkich postaw, odnawiajacych sie w perspektywie antropologicznej. W swojej refleksji Pater

zachowat oba bieguny dyskusji, zarazem przeksztatcajac jej wymiar, poniewaz z jednej strony

" Na temat sporu zob. K. Secomska, Spér o starozytno$¢. Problemy malarstwa w “Paralelach” Perrault, Warszawa 1991.
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jego stanowisko uwarunkowane jest regutami myslenia historystycznego, z drugiej natomiast
wprowadza on elementy naukowego obrazu $wiata bedace nastepstwem nowozytnej
epistemologii Johna Locke’a i Davida Hume’a’. Celem niniejszego artykutu jest préba ujecia wizji

dziejow sztuki, wylaniajacej sie z rozwazan Patera nad pojeciami klasycznos$ci i romantycznosci.

Pierwszym i zarazem w swojej formie najbardziej ztozonym tekstem, w ktérym Pater wyrazit
swoje poglady na temat procesu dziejowego podejmujac problematyke klasycznosci
i romantycznosci byt esej Winckelmann, poczatkowo opublikowany na tamach The Westminster
Review w 1867 roku, zas 6 lat pdzniej wtaczony do stynnego tomu The Studies in the History of the
Renaissance’. Pojawienie sig osoby Joachima Winckelmanna w miejscu zamykajacym tom esejow
poswigconych kulturze Odrodzenia moze budzi¢ w czytelniku niezaznajomionym z twérczoscia
Patera uzasadnione zdziwienie i zarzut o chronologiczng arbitralnos¢. Jednakze, jak stwierdza
w Przedmowie krytyk, Winckelmann ,jest ostatnim owocem, jaki wydat renesans

[i] w uderzajacy sposéb rozjasnia jego motywy i dazenia™.

Pater przedstawia biografie autora Opisu torsu belwederskiego jako proces stopniowego
uswiadamiania sobie przez tegoz wrodzonego powinowactwa ze starozytnymi. W wizji tej
niestabnace pragnienie zblizenia si¢ do greckiego ducha dyktuje zyciowe wybory uczonego,
odrzucajacego wszystko to, co staje na przeszkodzie realizacji antycznego ideatu’. Jego
temperament cechuje heiterkeit, nienaznaczony wstydem stosunek do zmystowosci. W odczuciu
formy Winckelmann kieruje sie wigc instynktem. Dla Patera tylko on ,,dotyka poganskich

marmurdw czystymi rekoma, bez poczucia wstydu lub straty”®

, CZym nie moze poszczyci¢ sig
cztowiek nowoczesny. Zarazem jednak, chociaz w odczuciu zmystowej formy tak bliski
starozytnym Grekom, Winckelmann nie zdotat osiagna¢ wiasciwej im syntezy wszystkich sit

duchowych z otaczajaca rzeczywistoscia, pozostajac obcym nowoczesnej kulturze’.

’ P. A. Dale, The Victorian Critic and The Idea of History, Cambridge, Massachusetts and London 1977, s. 177.

> W. Pater, Renesans. Rozwazania o sztuce i poezji, przet. P. Kopszak, Warszawa 1998.

* Tamze, s. 10.

* K. Harloe, S. Evangelista, Pater’s ‘Winckelmann’: Aesthetic Criticism and Classical Reception [w:] Pater The Classicist. Classical
Scholarship, Reception and Aestheticism, red. Ch. Martindale, S. Evangelista, E. Prettejohn, Oxford 2017, s. 66-67.

¢ W. Pater, Renesans..., s. 157.

7 Tamze, s. 158.
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Nowoczesno$¢ w ujeciu Patera charakteryzuje okreslona przez scjentystyczny poglad na nature
wizja cztowieka, ktéra doprowadzita do wypracowania nowej, wyjatkowej w dziejach
wrazliwosci, cechujacej sie podwyzszona receptywnoscia, dostrzeganiem najmniejszych
jakosciowych zmian otaczajacej fizycznej rzeczywistoséci®. Jak pisat Pater, ,to, co tracimy
na precyzji formy, zyskujemy na ztozonosci wyrazu”’. Z jednej strony nowoczesny artysta
dysponuje wigkszym materiatem do wyrazenia swojej wizji, stad jego dzieto potencjalnie zyskuje
na ekspresji. Z drugiej za$ ciagta zmienno$¢ réinych aspektédw rzeczywistosci sprawia,
ze problematyczne staje sie ujecie tej tresci w artystyczng forme, ktora zdotataby w petni odda¢

charakter nowoczesnego doswiadczenia.

Tym, co sztuka wspodtczesna moze uczyni¢ w stuzbie kultury, jest takie utozenie szczegdtéw,
z ktérych sktada sie wspotczesne zycie, takie ich wyrazenie, ktére mogtoby zadowoli¢ ducha.

A czego potrzebuje duch w obliczu wspétczesnego zycia? Poczucia wolnosci™.

W obliczu panowania doktryny naukowego determinizmu, tylko wspomniane poczucie wolnosci
jest w stanie przeniknaé oplatajaca wspotczesnego cztowieka ,,magiczng sieé koniecznosci”'".
Antyczna sztuka dawata poczucie wolnosci, lecz w okresie kiedy inaczej rozumiano samg
koniecznos¢, dlatego tez, zdaniem Patera, potrzeba wspofczesnej mu epoce nowych, oddajacych
aktualny stan samoswiadomosci kombinacji znaczen '* . Problem wolnosci jest zatem
bezposrednio zwiazany z problemem formy. Chociaz Helleni nie moga odda¢ tresci
wspotczesnego doswiadczenia, to moga wskazaé, jak je uja¢. To, co pozostato niedostepne
Winckelmannowi, stato si¢ jednak pdzniej udziatem wszechstronnej kultury Johanna Wolfganga
von Goethego, ktory, osiagajac harmonig zaréwno ze $wiatem antycznej Gregji, jak i Swiatem
wspdtczesnym, zdotat rozwiazaé oba nurtujace XIX-wieczna kulture problemy’. Wedtug Patera
Goethemu udaje sie uchwyci¢ tres¢ wspodtczesnego doswiadczenia, zdeterminowanego —
jakkolwiek nie catkowicie — przez charakter ,nowoczesnej mysli”, a wiec ,$wiat drobnych

114

gradacji i subtelnie powiazanych warunkow”'*, w antycznej, uniwersalnej i ponadczasowej formie.

& W. Pater, Coleridge [w:] tegoz, Appreciations With an Essay on Style, London and New York 1899, s. 66-67.
? Tamze, s. 67.

"O'W. Pater, Renesans..., s. 162.

" Tamze.

2 Tamze.

* Tamze, s. 159-160.

" W. Pater, Coleridge..., s. 67.
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Winckelmann byt ostatnim, ktory za sprawa niezmaconego przez spirytualistyczne pigtno
temperamentu byt w stanie uzyska¢ swobodny stosunek do zmystowej formy artystycznej
cechujacej antycznych Grekdw, a ktory odczuwali jeszcze artysci odrodzenia'. Sylwetka jednego
z ojcodw historii sztuki ujawnia tym samym tradycje sttumiona we wspoétczesnej Paterowi epoce,
a przenikajaca cafa zachodnig kulture, kierujac nas ku jej zrédtom — antycznej Grecgji. Helleriska
sztuka wyrasta wedtug Patera bezposrednio z doswiadczenia religijnego, uzasadnianego
antropologiczna koniecznoscia. Podstawa kazdej religii jest dla krytyka wrodzona cztowiekowi
potrzeba przeciwstawienia sie¢ destrukcyjnym sitom natury, ktéra nazywa ,poganskim
sentymentem’'®. Pater posuwa sig przy tym do stwierdzenia, iz ,,mysli Grekéw o samych sobie
i ich stosunek do $wiata zawsze znajdowaly si¢ w stanie radosnej gotowosci do przemienia sig

w przedmioty zmystowe”"’

. Tylko w Grecji sztuka mogta wznies¢ sie do ideatu, gdyz pierwotna
ludzka potrzebe wyrazu wyrastajaca z wspomnianego poganskiego sentymentu realizowata
w zmystowe] formie stanowiacej centrum ich (Grekéw) egzystencji. Stad idealna forma sztuki
greckiej byla rzezba. Jako reprezentatywny jej przykiad, nieprzypadkowo artykutujacy
destrukcyjne dziatanie uptywu czasu, Pater poddaje analizie Wenus z Milo, przy ktérej ogladzie
,umyst zaczyna i konczy prace w skonczonym obrazie, lecz nie traci ani odrobiny pierwiastka
duchowego. Nie jest on jedynie luzno zwiazany z forma zmystowg tak jak alegoria i jej znaczenie,

lecz przenika ja i jest z nig identyczny™'®.

Wraz z wewnetrznym rozwojem ludzkiego ducha, stopniowo wychodzacego poza skonczong
nature ku nieempirycznemu ideatowi (wyrazonemu w chrzescijanskiej koncepcji Boga) pojawita
sie potrzeba wypracowania nowego wzorca sztuki. Ten nowy, Sredniowieczny ideat artystyczny
reprezentuje w tekscie Patera Koronacja Matki Bozej Fra Angelica, dla ktérego ,wszystko,
co zewnetrzne i zmystowe w jego dziele, jest tylko symbolem i typem $wiata w rzeczywistosci

niewyrazalnego, ku ktéremu pragnie skierowaé on nasze mysli”"’

. Sztuka $redniowieczna staje
sie¢ w ujeciu Patera niejako negatywem klasycznego procesu artystycznego. Wychodzac

od nieskonczonej idei w podmiocie, artysta sredniowieczny stara si¢ ja ujaé¢ w, z koniecznosci

> W. Pater, Renesans..., s. 156.
' Tamze, s. 145.
7 Tamze, s. 147.
® Tamze, s. 148.
1 Tamze, s. 143.
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nieprzystajacej, skonczonej formie zmystowej. Stad wyrasta potrzeba wyrazu w odmiennych

od klasycznej rzezby formach artystycznych.

O ile artysta klasyczny dazy do czystej formy, eliminujac w dziele wszystko to, co nie przynalezy

organicznie do jego wizji w ,,umysle wyobrazeniowym”?°

, 0 tyle artysta $redniowieczny stara sig
wyszukaé taki uktad tresciowy, ktoéry w najlepszy sposéb bedzie w stanie wyartykutowaé
nieskonczony charakter idealnego przedmiotu wewnetrznego. Rozpatrujac nastepujace po sobie
w czasie formy autoekspresji ducha, Pater uznaje heglowski schemat i charakterystyke
dominujacych dla danego okresu historycznego sztuk — od architektury, przez rzezbe,
do malarstwa, muzyki i poezji’'. W ujeciu tym historia jawi si¢ jako proces postepujacej
indywidualizacji ducha ludzkiego, pogtebiania sie wewnetrznosci, a tym samym wyzwalania
od panowania natury. W klasycznej rzezbie wyraza si¢ moment réwnowagi ducha i $wiata
zmystowego, gdzie cztowiek nie przekroczyt jeszcze natury na drodze refleksji. Sztuki

romantyczne, a wiec malarstwo, poezja i muzyka, ukazuja ztozonos$¢ wewnetrznosci, ktorej

samopoznanie zerwato wigzy z natura®.

Jednakze przyjecie przez Patera heglowskiego schematu dziejow sztuki bynajmniej nie oznacza
akceptacji filozofii dziejéw niemieckiego filozofa — nakresliwszy dwa odmienne ideaty sztuki,

krytyk podnosi kwestie pogodzenia ich w perspektywie historyczne;:

Sztuka poganska i chrzescijafiska czesto sa sobie przeciwstawiane, za$ renesans jest okreslany
jako moda, ktéra pojawita si¢ w okreslonym okresie. To bardzo powierzchowny poglad, gtebszy
sad zachowuje tozsamos¢ kultury europejskiej. W rzeczywistosci istnieje ciagtos¢ jednej i drugiej,
W pewnym sensie mozna stwierdzi¢, Zze to, ze renesans miat miejsce, byto efektem
nieprzerwanych dazen $redniowiecza. [..] Przyspieszajac upadek sztuki, osfabiajac
zainteresowanie nia, a zarazem przekazujac nieprzerwang ni¢ tradycji, [duch $redniowiecza]
przynosit odpoczynek ludzkiemu umystowi, aby ten, przebudziwszy sie, mégt w odpowiedniej
chwili na nowo skierowaé wzrok ku starozytnym, idealnym ksztattom?.

Pater znacznie oddala si¢ w tym momencie od stanowiska Hegla — czy wczesniej Friedricha

Schillera — w ktoérym opozycja sztuki starozytnej i romantycznej byta rozwiazywana przez

% Tamgze, s. 151.

' W. Iser, Walter Pater. The Aesthetic Moment, Cambridge 1987, s. 71-81.
22 W. Pater, Renesans..., s. 162.

23 W. Pater, Renesans..., s. 159.
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podporzadkowanie wyzszemu ogladowi filozofii dziejow**. W ramach niego okre$lony w czasie
ideat ludzkosci wyznaczat wiasciwy cel artystyczny, za§ warunki mozliwosci jego realizacji
determinowaty sposob i srodki artystycznego wyrazu. Dla Patera przeciwnie, o rozwoju sztuki
i jej formie w danej epoce decyduje juz nie jakie$ ponadhistoryczne kryterium, lecz immanentne
dziejom przeciwstawne sity. Dlatego w tym ujeciu sens tychze dziejéw nie moze realizowa¢ sie
za sprawg teleologicznie zorientowanej idei, lecz wyptywa z rzeczywistego przebiegu dziatan
kolejnych pokolen w $wiecie. Jako fundatorka dialektyki dziejow sztuki, antyczna kultura grecka
staje sie niejako odpowiedzialna za ksztatt catej pdzniejszej sztuki, a tym samym osrodkiem
zapewniajacym tozsamo$¢ kultury europejskiej . Sztuka Sredniowieczna jawi sie w tej
perspektywie jako sita reakcyjna, dazaca do zmiany tego, co zastane. Renesans, a takze
dziewietnasty wiek, stanowiace momenty réwnowagi, harmonijnego potaczenia, czy tez
przenikania sie wspomnianych ideatéw, wyznaczaja punkty kulminacyjne dialektycznego ruchu
dziejow. Jak podsumowuje swoja wizje historii sztuki Pater: ,,Najdoskonalsze dzieta sztuki
kolejnych generacji tworza w ten sposéb szereg wzniesien, nawzajem odbijajacych od siebie
dziwne $wiatto, ktérego Zrédto nie znajduje sie w powietrzu wokét nas i ponad nami, lecz
w oddalonym od naszego spofeczenstwie”?. Metafora historii sztuki jako ,,szeregu wzniesien”
(@ co za tym idzie takze dolin), wskazujaca na ciagte nawroty pewnych form duchowych
w dziejach, z koniecznosci historycznej zawsze materializujacych si¢ w odmienny sposéb,
domaga sie¢ wyprowadzenia z nakreslonego wczesniej jakosciowego rozréznienia epok antycznej

i Sredniowieczne;j.

Zadanie to realizuje Pater w eseju Romantyzm, ktéry rozpoczyna od zdefiniowania terminéw
klasyczny i romantyczny ,,jako okreslajacych dwie realne tendencje w dziejach sztuki i literatury”,
oraz ,przydatnych o tyle, o ile umozliwiaja dostep do charakterystycznych witasciwosci
obiektéw”?’. Duch klasyczny dla Patera realizuje si¢ w oparciu o pewien ustalony autorytet —

idealne antyczne piekno. Stad artysta-klasyk dazy w swoich dzietach do harmonijnego

 Ch. Taylor, Hegel, Cambridge 1975, s. 477-478. Na temat stanowiska Schillera zob. H. R. Jauss, Replika Schlegla
i Schillera na ,,Querelle des anciens et des modernes” [w:] tegoz, Historia literatury jako prowokacja, przet. M. tukasiewicz,
Warszawa 1999, s. 78-80.

> W. Pater, Renesans..., s. 144.

% Tamze.

7 \W. Pater, Romantyzm, przet. M. Szuster, , Literatura na $wiecie”, 9-10, 2009, s. 55-56.
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zjednoczenia idei z przedmiotem artystycznym, rozwijajac takie walory jak umiar, porzadek,
czysto$¢ czy powsciagliwos$é. Ostatecznym rezultatem ma by¢ dzieto uniwersalne, wiecznie
aktualne?. Jako kluczowe elementy ducha romantycznego Pater podaje umitowanie pigkna oraz
nieodparta ciekawo$¢, ktora nie moze zaspokoi¢ sie tym, co zastane. Jak pisze w duchu Charlesa
Baudelaire’a (i Edgara Allana Poego): ,,Uzupetnienie piekna o pierwiastek niezwyktosci jest tym,
co nadaje sztuce charakter romantyczny””. Dlatego artysta romantyczny zwraca si¢ ku temu,
co niezwykte, dziwne; jest bardziej sktonny do groteskowosci, deformacji. Jego cel jest w istocie
pozaartystyczny — jest nim odnowa ludzkiego ducha, przywrocenie Zzywego,
niezaposredniczonego stosunku do rzeczywistosci. Stad wynika empatyczny charakter

romantycznej sztuki, a w konsekwencji jej subiektywizm.

Istnieja urodzeni klasycysci, ktorzy wychodza od formy; ktoérzy pomija¢ beda tresci
niemieszczace sie tatwo w gotowych ramach. Z drugiej strony istnieja urodzeni romantycy,
ktoérzy wychodza od niewyprébowanej, wciaz jeszcze ptynnej tresci; ktorzy wyobrazaja sobie
te tres¢ wyraziscie i trwaja przy niej jako esencji swojego dzieta; ktérzy, moca wyrazistosci
i Zaru owego wyobrazenia, predzej czy pozniej oczyszczaja rzecz ze wszystkiego, co nie
przynalezy do niej organicznie, az cato$¢ domyka sie w klarownej, uporzadkowane;j,

proporcjonalnej formie®.

W ujeciu tym, podobnie jak we wspomnianym wczesniej eseju o Winckelmannie, romantyk
zaczyna od tresci i dazy do wypracowania formy, za$ klasyk zaczyna od czystej formy i dazy
do wypetnienia jej trescia. Rozwdj ducha klasycznego w dziejach moze sie zrealizowa¢ tylko
za sprawg rozwoju ducha romantycznego, i odwrotnie. W takiej perspektywie udaje sig
Paterowi zachowa¢ w planie dziejéow sztuki réwnowage tresci i formy. Jednoczesnie, tak
zdefiniowana dialektyczna relacja pozwala na réwne wspdtistnienie przeciwnych ideatéw sztuki
w historii. Kategorie romantycznosci i klasycznosci okreslaja immanentne dziejom sity,

ksztattujace kulture, tym samym opozycja migdzy nimi ulega w ostatecznosci relatywizaciji.

%% Tamze, s. 58.
¥ Tamze, s. 58-59.
0 Tamze, s. 66-68.
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Przejsciowos¢ epok i form duchowych uczynit Pater centralnym motywem Mariusza
Epikurejczyka, powiesci, ktoérej akcja rozgrywa si¢ w Il wieku naszej ery w Rzymie, a wigc
w okresie schytku poganskiej starozytnosci i progu chrzedcijanskiego $redniowiecza *' .
W rozdziale zatytutowanym Eufuizm narrator opisuje skutki, jakie w Mariuszu oraz jego
przyjacielu Flawianie wywarta lektura Metaformoz albo Ztotego osta Apulejusza. Wspomniane
dzieto rozbudzito w drugim z wymienionych, mtodym poecie, literackie ambicje, stajac sie
przyczynkiem do prowadzenia wzmozonych badan nad zawitosciami artystycznego wyrazu. Stad
tak duzo uwagi zaczat bohater poswiecaé stowom, pragnat bowiem przywrécic ich pierwotne
znaczenie, naturalng i bezposrednia relacje miedzy mysla a ekspresja, znieksztatcong przez uptyw
czasu. Tak rozumiane dazenia poety Pater okresla mianem eufuizmu, ,,manifestujacego sig
w kazdej epoce, w ktérej swiadomos¢ literacka budzita si¢ do zapomnianych obowiazkéw wobec

jezyka, narzedzia ekspresji”*’.

Eufuizm jest terminem okreslajacym ozdobny i wyrafinowany styl, wykorzystujacy celowy
nadmiar srodkéw literackich; swoja nazwe wziat od dzieta Johna Lyly’ego, Euphues z 1580 roku
i byt szczeg6lnie popularny na dworze elzbietanskim®. W charakterystyczny dla siebie sposéb
Pater uogélnia XVI-wieczne zjawisko i rozciaga je w czasie, czyniac z niego wystepujaca w kazdej
epoce formacje artystyczna. Stylowa dystynkcja, popadajaca niekiedy w zmanierowanie, jest
W ujeciu autora Mariusza rezultatem konsekwentnego dazenia do wypracowania nowych
efektéw artystycznych na drodze rozbicia utrwalonych form wyrazu. Zasada eufuizmu zbliza sie
tutaj do opisanego wczesniej ducha romantycznego. Nieprzypadkowo literacki program
Flawiana zostaje skonfrontowany z punktem widzenia klasyka, pytajacym: ,,Dlaczego nie wyraza¢
sig jasno i prosto, jak dawni pisarze greccy?”*. Jak zauwaza narrator powiesci, Helleni wydawali
sie Flawianowi rownie odlegli, co dla dziewietnastowiecznego artysty. Sztuka starozytnych
Grekow, stajac si¢ ideatem, wzniosta sig niejako ponad wszelka czasowos$¢ — prezentujac sig tym
samym jako nieprzescigniony wzdr artystyczny, autorytet w kwestii smaku, ktory nieuchronnie

oddziatuje na kolejne pokolenia. Zrédtem eufuizmu Flawiana, ktéry jako reakcyjna sita za wszelka

*" W. Pater, Marius the Epicurean: his sensations and ideas, ed. G. Monsman, Kansas City 2008.

32 Tamze, s. 64.

B Ostermark-Johansen, The Death of Euphues: Euphuism and Decadence in Late-Victorian Literature, ,,English Literature
in Translation, 1880-1920", 45 (1), 2002, s. 4.

** W. Pater, Marius..., s. 65-66.
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cene poszukiwat nowosci zaznaczajacej sie w rozwiazaniach stylistycznych, byto przekonanie
o tym, ze antyczny ideat pigkna, wyrazajacy jednos$¢ kultury greckiej, stat sie dla dazen

wspotczesnej mu epoki anachroniczny.

Reprezentowang przez Flawiana koncepcje stylu, ktéry przestaje stuzy¢ ornamentacji rozwinat
Pater w stynnym eseju Styl z 1888 roku®**. Podejmujac ruskinowski watek rozréznienia na sztuke
,prostego relacjonowania faktow” i ,ujecia faktow za pomoca wyobrazni”, krytyk uznaje
za istote sztuki subiektywne przetworzenie tego, co dane w przedmiotowosci®®. Zadaniem
artysty jest w tym ujeciu jak najwierniejszy, najbardziej adekwatny dobér $rodkéw wyrazu,
stuzacych obiektywizacji wewnetrznej tresci. Znaczenie stylu opiera sie na adekwatnosci jej
przekfadu na to, co zewnegtrzne. Pater przeprowadza w tekscie ,,problematyczne z punktu
widzenia filozofii”, a ,,realne z punktu widzenia praktyki” rozréznienie na dwie instancje stylu —
umyst i dusze®’. Ten pierwszy odpowiada formalizujacej tendencji w podmiocie, okresla
strukture, dzieki ktérej artysta ujmuje wielo§¢ i réznorodnosé fenomendw w jedna catosc.
Ujawnia sie tutaj kantowska podstawa mysli Patera — w akcie percepcji podmiot w istotnym
stopniu formuje, czy tez formalizuje do$wiadczang rzeczywisto$¢®: ,,do naszego umystu artysta
przemawia za posrednictwem statycznych, obiektywnych wyznacznikdw struktury dziefa, ktére
s3 czytelne dla wszystkich”*’. Powszechna wazno$¢ tak rozumianego umystu wynika z tego,
zZe jest on dany kazdemu cztowiekowi niejako przed wszelkim doswiadczeniem. Druga instancja
stylu jest dusza — wyraza ona pietno subiektywnosci, uczuciowe akcenty zaznaczajace sie
w tresci ujmowanej w strukturze dzieta, i oddziatuje na odbiorce sita osobowosci artystycznej.
Stad najlepsza ilustracja duszy jest sztuka wyrazajaca zainteresowania teologiczne oraz uczucia
religijne, jak pisma Emanuela Swedenborga czy Williama Blake’a. Dusza dazy do wyrazenia tego,
co nie daje sie w petni uchwyci¢ w poznaniu intelektualnym. Jak pisat Pater: ,[...] dusza

odpowiada za barwe (a moze zapach?), umyst za forme, przy czym forma jest w zasadzie

> W. Pater, Styl, przet. M. Szuster, , Literatura na $wiecie”, 9-10, 2009, s. 104-133.

% J. Ruskin, Niewinne oko. Szkice o sztuce, przet. i opr. Jakub Szczuka, Gdansk 2011, s. 44.
7 W. Pater, Styl..., s. 120.

%8 P. A. Dale, The Victorian Critic..., s. 222.

7 W. Pater, Styl..., s. 120.
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skonczona, barwa zas niewyrazna i nieskonczona, tak jak praktycznie nieskonczony jest wplyw

9940

osoby zZyjacej

To wihasnie w stylu — a wiec w cztowieku, parafrazujac za Paterem stynne stowa hrabiego Buffona
i pozniej Gustave’a Flauberta — ujawnia si¢ podmiotowe zrédio ducha klasycznego
i romantycznego. O ile ten pierwszy, dazac do czystej formy, stara si¢ ukaza¢ w sztuce
obiektywny swiat, ktorego ksztatt dyktuja ponadindywidualne, transcendentalne zasady, o tyle
drugi, podazajac za nieskonczong trescia, pragnie wykroczy¢ poza granice empirycznie
uchwytnego $wiata. Postepujaca w granicach wyznaczonych przez z jednej strony skonczonosé¢
formy, z drugiej nieskonczonos¢ tresci, wizja dialektycznych dziejow sztuki Patera ujmuje pewne
trwate, niezmienne ludzkie postawy, wyjasniajac zarazem, poprzez ich $cieranie sig, rozwdj
sztuki w czasie. Stynne stwierdzenie Patera, méwiace, ze ,kazda sztuka bezustannie usituje

zaistnie¢ na sposdb muzyki”*’

— bedacej doskonatym utozsamieniem tresci i formy — moze zostac
tym samym odniesione do samych dziejéow sztuki, bowiem ich punkty zwrotne, momenty
kulturalnego przebudzenia, zawieraja si¢ w zjednoczeniu ducha romantycznego i ducha

klasycznego.

“0 Tamze, s. 121.
“I'W. Pater, Renesans..., s. 103.
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POSZUKIWANIE PRZESTRZENI INTERMEDIALNYCH

SWIAT POEZJI DZIECIECE] JANA BRZECHWY | JULIANA TUWIMA
W ILUSTRACJACH FRANCISZKI THEMERSON

SEARCHING FOR INTERMEDIAL SPACES. THE WORLD OF CHILDREN'S POETRY
BY JAN BRZECHWA AND JULIAN TUWIM IN FRANCISZKA THEMERSON’S ILLUSTRATIONS

ABSTRACT [ENG]: This article is intended as an analysis of the artistic practices implemented by Franciszka
Themerson to convey a necessity for coexistence between text and images in children’s books by Jan Brzechwa and
Julian Tuwim. A close investigation of Themerson's ideas is likely to contribute to a discovery of the vast number
of world- and narrative-forming qualities of her designs and to help in acknowledging the vital role of the artist’s
illustrations in increasing the entertainment value of certain poems.

stowa kluczowe: INTERMEDIALNOSC, ILUSTRACJA DZIECIECA, FRANCISZKA THEMERSON
key words: INTERMEDIALITY, CHILDREN'S BOOK ILLUSTRATION, FRANCISZKA THEMERSON

llustracje Franciszki Themerson do ksiazek dziecigcych opisywane s3 w przewazajacej mierze
w kontekscie publikacji wspottworzonych przez nia wraz z mezem, Stefanem Themersonem.
O parze protoplastéow polskiej sztuki intermedialnej méwi sig jako o ,,artystycznych bliznigtach
dwutworzywowych”' — oprawa graficzna ich ksiazek nie podlega wszak stuzalczo tekstowi, lecz
przejmuje na siebie cze$¢ cigzaru prowadzenia narracji i bierze tym samym czynny udziat
w kreacji $wiata przedstawionego. Warto zauwazy¢ jednak, Ze nie wszystkim owocom
wspotpracy autoréw przypisaé mozna charakter wzajemnej zwrotnosci stowa i obrazu.
Co wiecej, wywolywanie wrazen intermedialnych nie odnosi sig¢ tylko do wspolnych publikaciji
matzonkdw, lecz jest tez tatwo uchwytne w ksiazkach innych autoréw ilustrowanych przez sama
Franciszke. Uwazna analiza tychze publikacji pozwala zwiazaé¢ najwazniejsze ogniska najdtuzej

utrzymujacych sie¢ zainteresowan i inspiracji artystycznych Themerson ze $wiatem

' B. Sniecikowska, Interaktywne jaskotki intermediow? O Franciszki i Stefana Themersonow ksiqzkach dla dzieci, ,,Rassegna
Italiana di Argomenti Polacchi”, 9, 2018, s. 51.
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purnonsensowej poezji dziecigcej autordw takich jak Jan Brzechwa czy Julian Tuwim. Dokfadne
przyjrzenie si¢ strukturze owych projektéw umozliwi¢ moze ponadto nie tylko zrozumienie,

ale i docenienie jezyka wizualnego artystki.

Dotychczasowa literatura kfadfa nacisk przede wszystkim na te ilustracje, ktére Themerson
tworzyla do awangardowych powiastek edukacyjnych autorstwa swojego meza”. Wielu badaczy,
zajmujac sie ich projektami, podkreslito co prawda udziat ilustracji we wchodzeniu przez
autoréw w dialog z odbiorca dziecigcym?, ale nie po$wigcito sig opisaniu zastosowanych w tym
celu zabiegbw artystycznych. Co wiecej, chociaz publikacje Themersonéw doceniano zwtaszcza
za niespotykana w dwudziestoleciu miedzywojennym komplementarnos¢ srodkéw werbalnych
i wizualnych, zostaly one dotychczas o wiele rzetelniej przebadane pod katem literackim
niz plastycznym. Beata Sniecikowska, piszac o intermedialnosci projektéw Themersonéw,
stwierdzita stusznie, ze to, co w nich najciekawsze, zdarza sig ,,pomiedzy mediami” — nie nalezy
wigc w petni ani do $wiata stowa, ani do $wiata obrazu®. Zdaje si¢ jednak, ze to wiasnie
w zwiazku z takimi wnioskami podziat pracy Themersondw na czesci, za ktére odpowiedzialne
bytoby jedno z matzonkoéw, byt dla wielu badaczy po prostu niepotrzebny. Chociaz Franciszka
wzmiankowana jest w przekrojowych pracach o historii polskiej ilustracji®, brakuje publikaciji
poswigconych wylacznie jej tworczosci. Te wyraznie rysujaca si¢ luke w badaniach starata sie
wypetni¢ Beata Gromadzka, ktéra w swej ksiazce o Themersonach dokonata zbiorczej analizy
jezyka wizualnego wykorzystywanego przez Franciszke na réznych etapach twérczosci®. Jedyna
monografia artystki wydana zostata dopiero w 2019 roku’. Warto zaznaczy¢ przy tym jednak,

ze projektéw adresowanych do dzieci dotyczy w jej przypadku tylko jeden krotki rozdziat

2S. Themerson, Poczta, Warszawa 1932; tenze, Narodziny liter, Warszawa 1932; tenze, Jacus w zaczarowanem miescie,
t. 1.2, Warszawa 1931.

? Zob. G. Skotnicka, Poszukiwanie drogi do czytelnika dziecigcego. Twérczos¢ dla dzieci Stefana i Franciszki Themersonéw,
[w:] tejze, Z literackich kregow dziecinstwa i dojrzewania. Studia i szkice, Wroctaw 1994, 82-98; A. Prodeus, Themersonowie.
Szkice biograficzne, Warszawa 2009; E. Repucho, Ksigzka dla dzieci w stuzbie estetyki druku. Publikacje dwudziestolecia
miedzywojennego, ,,Bibliotheca Nostra. §Iqski Kwartalnik Naukowy”, 1 (43), 2016, s. 51-65.

* B. Sniecikowska, dz. cyt., s. 47-66.

® Zob. P. Rypson, Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919-1949, Krakéw 2011; J. Dunin, Ksiqzeczki dla grzecznych
i niegrzecznych dzieci. Z dziejow polskich publikacji dla najmtodszych, Wroctaw 1991; P. Rypson, Themersonowie dla dzieci,
[w:] Admiratowie wyobrazni: 100 lat polskiej ilustracji w ksiqzkach dla dzieci, red. A. Wincencjusz-Patyna, Warszawa 2020,
s. 394-397.

¢ B. Gromadzka, Themersonowie dzieciom, Poznan 2019, s. 89—146.

7 Franciszka Themerson, red. N. Wadley, £odz 2019.
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o sprawozdawczym, nie analitycznym charakterze ®. Najbardziej rozpoznawalne ze zbioru
kilkudziesieciu publikacji Themerson powstalych bez udziatu Stefana — Kaczke Dziwaczke
i Tancowata igta z nitkq wydane przez oficyne Jakuba Mortkowicza w 1939 roku — pouczajaco
opisata za$ Marta Wojcik-Dudek’. Badaczka rozpatrzyta, w jaki sposob konkretne ilustracje zdaja
sie nie tylko uzupetniaé¢ wiersze Brzechwy, ale i nadawaé im zupetnie nowych, nieoczywistych
znaczen '°. Dzieki podobnym spostrzezeniom opartym na analizie $rodkéw artystycznych
mozliwe jest petne dostrzezenie nieszablonowosci pomystéw Franciszki Themerson, a takze jej

zdolnosci do przejmowania inicjatywy w wytwarzaniu w ksiazkach przestrzeni intermedialnych.

Celem niniejszego artykutu jest wskazanie wiasnie na owe przestrzenie; na najwazniejsze,
newralgiczne ,,punkty styku” tekstu z obrazem, ktére artystka wykreowata, ilustrujac tomiki
Tancowata igta z nitkq i Kaczka Dziwaczka Jana Brzechwy oraz O Panu Tralalinskim Juliana Tuwima.
Chociaz zdawa¢ by si¢ mogto, ze skiadajace sie na nie ryzykowne jezykowo, rewolucyjne dla
polskiej literatury dziecigcej wiersze cata swa site oprzeé¢ mogtyby na brawurze zawartych w nich
sztuczek i eksperymentow lingwistycznych, okazuje sig, ze niejednokrotnie petne wybrzmienie
ich potencjatu humorystycznego gwarantuja im dopiero ilustracje Themerson. Zbiorki obu
autoréw przynalezne do rodzacego sie w latach 30. nurtu poezji lingwistycznej "',
charakteryzujacego si¢ zainteresowaniem metaforami, wieloznacznoscia stéw i zwiazkow

frazeologicznych, skionity wszak ilustratorke do interesujacych eksperymentéw formalnych.

Innowacyjno$é¢ tomikéw Jana Brzechwy Tancowata igta z nitkq i Kaczka Dziwaczka zapowiadaja
juz same ich okfadki. Przedstawiajag one bohateréw zawartych w nich wierszy, potaczonych
humorystyczna, zapadajaca w pamie¢ sytuacja (il. 1). W przypadku pierwszego ze zbioréw
Themerson przedstawia przyttoczona ferworem zabawy, elegancka kobiete otoczona przez
zwierzeta: muzykujacego zétwia, strusia, suma, motyla i zuka. Bohaterowie sceny nie zdaja sig

by¢ dobrani przez artystke wedtug zadnego konkretnego klucza; nie wszystkich uznaé mozna

8 M. Sebastian, Ksiqzki dla dzieci, [w:] Franciszka Themerson, red. N. Wadley, £6dz 2019, s. 206-222.

M. Wojcik-Dudek, Mortkowiczowie - Brzechwa - Themersonowie, czyli projekt nowoczesnej ksiqzki dla dzieci, [w:] Ludzie
ksiegi: wokét wybranych zagadnien wydawnictwa Jakuba Mortkowicza, red. E. Jaskéta, Katowice 2020, s. 49-69.

% Tamze, s. 62-67.

"' Zob. ]. Biatek, ,,Szkota poetycka” Juliana Tuwima i Jana Brzechwy, [w:] tegoz, Literatura dla dzieci i miodziezy w latach
1918-39, Warszawa 1987, s. 85-92; A. Smuszkiewicz, Pionierzy nurtu lingwistycznego, [w:] tegoz, Literatura dla dzieci.
Podrecznik dla studentow kierunkéw pedagogicznych, Poznan 2015, s. 148-168.
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wszak za na tyle waznych, by zastugiwa¢ na pojawienie sig na oktadce. Podobnie sytuacja ma sig
w przypadku okfadki Kaczki Dziwaczki. Tu zapowiedz tresci tomiku stanowi obraz postaci
ustawionych jakoby w niemozliwa figure gimnastyczna na podstawie w formie jajka w kieliszku.
Na jajku balansuje za$§ mops utrzymujacy na ramieniu dtugobrodego lekarza wyciagajacego rece
w strone odlatujacej ku niebu kaczej bohaterki zbiorku. Projektujac te zabawne scenki,
ilustratorka wykazata sie wiec wtasna inwencja. Umieszczenie przez nia bohaterow wierszy
niezwiazanych ze soba w warstwie tekstualnej we wspodlnej przestrzeni sugerowaé moze
czytelnikowi istnienie swoistego ,,uniwersum Brzechwy”. Idac tym tropem, warto takze zwroci¢
uwage na kilkukrotne wykorzystanie przez Themerson tych samych postaci w obrebie ilustracji
do réznych wierszy. Dzieki temu lekarz z wiersza Zaba nie istnieje tylko w kontekscie jednego
utworu; jego egzystencja przeciagnieta jest jakoby na karty opisujace inna historie, tym razem
te dotyczaca Kokoszki smakoszki, w ktérej zasiada on przy stole do $niadania w towarzystwie
innych bohateréw. Biorac pod uwage niezwykta dbatosé¢ o detale charakteryzujaca twoérczos¢
Themerson, to pozornie przypadkowe powtdrzenie jawi si¢ jako przemyslany zabieg
wzbogacajacy tres$¢ ksiazki. Podobnie interpretowaé mozna zastosowanie klamry kompozycyjnej
w tomiku Kaczka Dziwaczka: jego strone tytutowa zdobi wizerunek gtéwnej bohaterki tuz

po wykluciu, a spis tresci na koncu publikacji przedstawia ja jako dorosta juz kaczke.

Na odnotowanie zastuguje takze przeprowadzenie przez artystke niezasugerowanej w tekstach
Brzechwy antropomorfizacji bohateréow. Wizerunkom zwierzat u Themerson czesto
towarzysza meloniki, rekawiczki czy laski. Ucztowieczone zostaja takze ich gesty i zachowania.
W przypadku wiersza Sled? méwiacego o parze przyjaciot, ktéra decyduje sie na wspdine
zjedzenie beczki soli na dowdd taczacej ich wiezi, ryby zasiadaja wszak do positku w $liniaczkach,
przy nakrytym obrusem stole. Elegancki ptak prowadzacy wyniosle dialog z podmiotem
lirycznym utworu Indyk podroézuje natomiast niewspomniang w tekscie takséwka, by zdazyc¢
na obiad. Za pomoca tych zabiegdw artystka bierze czynny udziat w wytwarzaniu w ksigzkach
dodatkowej warstwy komizmu. Zdolno$¢ do wyszukiwania w ilustrowanych tekstach
przestrzeni dajacych sie uzupetnic¢ lub rozszerzy¢ za pomoca ilustracji doskonale unaocznia takze

dostowne zobrazowanie przez Themerson metonimii ,,Juz kichalo cate miasto” w Katarze' —

2 M. Wojcik-Dudek, dz. cyt., s. 65.
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rysunek artystki przedstawia wszak dwa kichajace budynki, nie thum mieszkancéw opisywanego

w wierszu miasteczka.

Bywa tez, ze artystka nieoczekiwanie samodzielnie wprowadza do tresci utwordéw humor,
stosujac  wyolbrzymienie i nieoczywiste skojarzenia. Badania tytutowej bohaterce Zaby
przeprowadzaja trzej lekarze mniejsi od swojej niecodziennej pacjentki, ale nie wiadomo
Czy oznacza to, Ze to oni s3 nienaturalnej wielkosci, czy moze witasnie ona. W wierszu Kokoszka
Smakoszka, w ktorym czytamy ,,Sa ludzie paniusiu kochana,/ Co jajka juz jedza od rana.”,
Themerson przedstawia stét obsadzony postaciami w $liniaczkach, przed ktérymi stoja jajka
(il. 2). Domysla¢ sie mozna, ze autor, piszac o ludziach jedzacych jajka na $niadanie,
nie wyobrazat sobie sytuacji, w ktérej robiliby to oni wspoélnie. Zdaje sig¢ wiec, ze kazde, nawet
na pozér niewarte obrazowania zdanie ma dla Themerson potencjat komediotwérczy. Dzieki
inwencji artystki wiersz Dwie gadufy wzbogaca sie na przykiad oto w dodatkowy dowcip wizualny,
poniewaz wers ,,Juz po jednej tej rozmowie/ Pan starosta stracit zdrowie/ | jak stat, tak wtasnie
zrynku/ Przeszedt prosto w stan spoczynku.” zilustrowany zostat przez nig dostownie
wizerunkiem burmistrza odpoczywajacego na lezaku, chociaz Brzechwa musiat mie¢ na mysli
przejscie na emeryturg’®. Za inny przyktad wiaczania si¢ do konstruowania tekstu stuzyé moze
walizka z ilustracji Sojki ,,oklejona” przez Themerson naklejkami pochodzacymi z miejsc, ktérych
wiersz w ogole nie wymienia; z hoteli ,,Pod Gniazdem w Gnieznie”, ,,Cip Cip w Pultusku”

czy ,,Pod Tanim Jajem w todzi"".

Jednakze to nie tylko tres¢, ale i samo rozmieszczenie ilustracji stanowi nosnik przekazu
w projektach Themerson. W kwestii wierszy takich jak Indyk zdaje si¢ nawet, ze to teksty
Brzechwy uktadajg sie wzdtuz swej oprawy, nie odwrotnie. Interesujacym zabiegiem wtaczajacym
niejako tekst w tkanke obrazu jest u Themerson typograficzne wyréznianie niektérych wyrazéw:
sze$¢ pierwszych zwrotek Krasnoludkéw rozpoczyna sie dystynktywnymi zielonymi
lub pomaranczowymi cyframi, za pomoca ktorych artystka wypunktowuje elementy programu
zjazdu tytutowych bohaterow (il. 3). Wiersz przestaje wiec graficznie przywodzi¢ na mysl

tradycyjny utwor liryczny i zamienia sie niejako w odreczna notatke. Podobnie dzieje sie

* B. Gromadzka, dz. cyt., s. 135.
" Tamze, s. 133.

163



MAJA ZURAWSKA

w przypadku utworu Globus, w ktérym wszystkie geograficzne przemiany na state w Polsce
na skutek nabicia globusowi guza zilustrowane sa w duzej mierze za pomoca odrecznie
zapisanych nazw miejscowosci ukdadajacych sie w sprytne formy. Litera K stanowi
tu jednoczesnie poczatek wyrazoéow ,,Kielce” i ,,Kotomyja” — dwdch miast, ktore zamienity sig
w wierszu miejscami. Na réwnych prawach co obrazy wystepuja w ilustracjach Themerson
takze znaki interpunkcyjne (w wierszu Znaki przestankowe) oraz matematyczne (w przypadku

utworu Sum).

llustratorka wielokrotnie stosuje takze pismo odreczne. Najodwazniej czyni to w przypadku
Pytalskiego, w ktérym zabawne, dziecigce pytania stanowiace wiekszo$¢ tresci wiersza
przeniesione zostaja przez nig wprost w obszar ilustracji (il. 4). Artystka korzysta z zielonego
pisma stylizowanego na dzieciece i wiacza do niego takze akcenty czerni i oranzu, by wiarygodnie
odda¢ wrazenie przypadkowosci i przygodnosci. Ten swoisty mariaz tekstu i obrazu wptywa

na przenikalny charakter obu warstw znaczeniowych utworu, czyniac z nich jednos¢.

Unikalne wrazenie symbiozy artystycznej autorka buduje takze, wprowadzajac przed kazdym
z wierszy w Kaczce Dziwaczce karty tytutowe czytelnie rozgraniczajace poszczegdlne wiersze.
Czasem, na przyktad w przypadku Mopsa i Kozioteczka, oprécz tytutu na karcie zawartych jest
kilka pierwszych strof utworu, niekiedy za$ zaledwie jeden wers, przyktadowo, ,,Miat stryjek
pod Grodkiem/ Chatupe z ogrédkiem.” w Stryjku. Wiersze zawsze dzielone s3 przez Themerson
tak, by w jak najefektywniejszy sposéb rozbudzac¢ ciekawos¢ czytelnika; poznanie dalszego ciagu
lub zakonczenia historii wymaga od niego przewrocenia strony, z reguty dwukrotnie —
niemozliwym jest wiec przeczytanie catosci za jednym razem, bez podjecia fizycznej interakeji
z ksiazka-przedmiotem. W przypadku dtuzszych wierszy — takich jak Zaba, Kokoszka Smakoszka
czy Dwie krawcowe — karta tytutowa stanowi zaczepne zagajenie, nastepnie wiasciwa czg$c
wiersza obrazowana jest na catej rozktadéwce za pomoca drobnych scenek rozsianych dookota
tekstu, a ilustracja odkrywajaca finat znajduje si¢ dopiero na kolejnej karcie (il. 5). Taki uktad
tresci zdecydowanie sprzyja wierszom; nadaje zawartym w nich historiom tempa i wspomaga
oddziatywanie ich puent. Krétsze utwory — te zamykajace sie w dwoch stronach — Themerson
konkluduje za$ niewielka, podsumowujacg tre$¢ wiersza ilustracjg na samym dole stronicy, tuz

obok zakonczenia. W Pytalskim robi to na przykiad za pomoca przedstawienia fragmentu nogi
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ojca gtbwnego bohatera, ktory zgodnie z ostatnim wersem ,,poszedt po rozum do gtowy,/ | kiedy

powrdci — nie wiadomo.”.

llustracje tomiku O Panu Tralalinskim Juliana Tuwima opublikowanego przez wydawnictwo Jakuba
Przeworskiego odzwierciedlaja inspiracje rozwiazaniami zastosowanymi przez Themerson
w omowionych juz dzietach Brzechwy zaprojektowanych dla Jakuba Mortkowicza. Juz sama
oktadka odréznia jednak te ksiazke od wspomnianych publikacji. Chociaz powtarza ona zabieg
potaczenia ze sobg bohateréw réznych utworéw — Pana Tralalinskiego i muzykujacych zwierzat
— we wspdlnej scenie, artystka wykorzystata w niej inne $rodki artystyczne: u Brzechwy
ilustracje s oparte na jednolitych plamach w wielu kolorach, u Tuwima za$ na zywiotowym,
petnym ekspresji rysunku ograniczonym kolorystycznie do czerwieni, czerni oraz niebieskiego.

Gwarantuje to wizualne odréznienie od siebie zbioréw obu autoréw.

Zreczne postugiwanie sig kreska to znak rozpoznawczy Themerson. Artystka wykazuje sie duza
doza wrazliwosci na tekst — zdaje sobie sprawe z tego, ze nie tylko tres¢, ale i sama forma jej
rysunkéw moga korzystnie wptywac na wymowe ilustrowanych utworéw. Réznicuje wiec kreske
tak, aby odpowiadata charakterom poszczegdlnych wierszy. Tytutowy utwér o mieszkancach
Spiewowic oprawiony jest rysunkami o bardzo gietkiej, finezyjnej linii przywodzacej na mysl
zapis nutowy. Dla kontrastu, utwoér Idzie Grzes przez wies zdobig ilustracje kreslone prosta,
momentami wregcz jakby toporna kreska. Nawiazuja one do podstawowych ksztattow
geometrycznych i przypominaja nieskomplikowana, dostowna sztuke dzieci. Swietnie pasuja wiec

do wiersza o niemadrym, zabawnym chfopcu.

Wyjatkowo pomystowym konceptem artystki jest takze umieszczenie ucigtych elementéw
w prawym dolnym rogu niektérych stron. W przypadku opisanego wyzej utworu jest
to sylwetka tytutowego bohatera drapiacego si¢ w gtowe ze skonsternowang mina, usytuowana
na koncu utworu, tuz pod odrecznym zapisem skroétu ,,itd.”. Jej umiejscowienie na rozkfadéwce
nie tylko poteguje zamierzone przez autora wrazenie cyklicznosci i samonapedzalnosci tekstu,
ale i zacheca czytelnika do przewrécenia karty ksiazki, jakby w poszukiwaniu brakujacego
elementu obrazka. W ten sposéb dzieto Tuwima ozywa w rekach swoich czytelnikow; staje sie

przedmiotem, z ktorym trzeba wejs¢ w interakcjg, by odkry¢ jego tajemnice. To kolejny
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z pozoru drobny, lecz w gruncie rzeczy bardzo przemyslany sposéb na wytworzenie w ksiazce

przestrzeni intermedialnych.

Zmiana przedmiotu badan z ksigzek w petni themersonowskich na takie, ktérymi zajmowata sig
wyfacznie Franciszka, owocuje wiec spostrzezeniem, ze prymat w wytwarzaniu sie w ksiazkach
przestrzeni zacierajacych granice pomiedzy stowem a obrazem wioda czesto ilustracje, a nie
tekst pisany. Co wiecej, zdaje sie, ze to samodzielne projekty Themerson takie jak oméwione
tomiki, silniej rzutuja na jej pozniejsza twodrczosc. llustrowanie ich wiaze si¢ z wyksztatceniem
bardziej swobodnego, humorystycznego sposobu rysowania oraz narodzinami archetypéw
postaci, po ktérych sylwetki artystka siega¢ bedzie, tworzac swoje malarstwo bi-abstrakcyjne
oraz ksiazki i pocztéwki wydawane w ramach wydawnictwa Gaberbocchus Press.
Zaangazowanie Themerson w kultowe publikacje Brzechwy i Tuwima stanowi¢ mogto dla niej
szanse na wyksztatcenie sie charakterystycznego poczucia humoru czy swoistego ,,0strzenia

jezyka” ironii.
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Il. 1. Franciszka Themerson, (Jan Brzechwa, Taricowata igta z nitkq), druk barwny na papierze, 1939
Zrédto: Brzechwa )., Taricowata igta z nitkq, Warszawa 1939, oktadka. Fot. M. Zurawska, 2024.
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,»93 ludzie, paniusiu kochana,
co jajka juz jedzg od rana.
Nie dla mnie sg takie rozkosze,

!”

bo jajek po prostu nie znoszg

Il. 2. Franciszka Themerson, (Jan Brzechwa, Kokoszka Smakoszka), druk barwny na papierze, 1939
Zrédto: Brzechwa )., Kaczka Dziwaczka, Warszawa 1939, s. 14. Fot. M. Zurawska, 2024,
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Po czwarte —
co robi¢, zeby dzieci nie byly uparte?
Krasnoludki z wszystkich miast
urzgdzily w lesie zjazd. 5 Po pigte -
Program zjazdu byl taki: skad wiadomo, Ze zawsze po czwartku jest pigtek?

1 po széste —
dlaczego niektére orzechy sg puste?

Pierwszy méwié mial najstarszy,
ale tylko czolo zmarszczyl;

drugi méwi¢ mial najmlodszy,
wigc powiedzial cos, trzy-po-trzy;
potem gluchy strescil szeptem
wszystko to,co slyszal przedtem;
slepy méwit o kolorach,

lecz przeoczyl cos, nieborak;

za$ niemowa opowiedzial

0 tym, czego sam nie wiedzial.

Po pierwsze —
gdzie zimujg raki?

Marikut milczgc spojrzal wokét
i napisal tak protokél:

»»Krasnoludki z wszystkich miast
/ S urzgdzily w lesie zjazd.
- & O czym tam si¢ méwilo przez dwanascie godzin,
, Nt 1o pana, prosz¢ pana, zupelnie, ale to zupetnic
7 / S g
3 nie obchodzi!”
Po drugie~

m czy brody s3 dosyé dlugie?
o' £y

W7 " Po trzecie—
czy zima moze byé w lecie?

Il. 3. Franciszka Themerson, (Jan Brzechwa, Krasnoludki), druk barwny na papierze, 1939
Zrédto: Brzechwa |., Tancowata igta z nitkq, VWarszawa 1939, s. 34, 35. Fot. M. Zurawska, 2024.
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W' tom m migjdeu XaCxyma. o H,wla,.z

Co ma doser " qotuza, dla Wroda @

Jle Krollow jest stool
4

O ouym
lemistwo ma. Toficie : 1
%W,hﬁm%?
He much Mmode amisd 3l W Wipie
Na o Gpym potmebna Tysina? 2

:_g%
%

Dziadek juz od roku siedzi

i obmysla odpowiedzi,

babka jakis czas myslata,

ale wkrdtce osiwiala,

matka wpadla w stan nerwowy
i musiaia zazy¢ bromu,

ojciec zas poszedt po rozum do glowy
i kiedy powrdci—nie wiadomo.

Il. 4. Franciszka Themerson, (Jan Brzechwa, Pytalski), druk barwny na papierze, 1939
Zrédto: Brzechwa |., Kaczka Dziwaczka, Warszawa 1939, s. 43. Fot. M. Zurawska, 2024,
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AIKADIWMCIKA 638 7Pt

o )
Raz poszla wige do fryzjera:
1, Poprosz¢ o kilo seral”

Nad rzeczkg opodal krzaczka
mieszkala Kaczka Dziwaczka,
lecz zamiast trzymac si¢ rzeczki,
robila piesze wycieczki.

‘Tuz obok byla apteka:
»»Poprosz¢ mleka pigé deka!”

Z apeki poszla do praczki
kupowaé pocztowe znaczki.

Gryzly si¢ kaczki okropnie:
,»A niech t¢ kaczke ges kopnie!”

E \i | v o g
5»Na ol mozna j3 upiec!
, Q T W

Znosila jaja na twardo

i miata czubek z kokardg,
a przy tym, na przekdr kaczkom,
czesala si¢ wykalaczka.

1 Pan kucharz kaczkg starannie
Kupila raz maczku paczke, pickl, jak nalezy, w brytfannie,
by pisa¢ list drobnym maczkiem. lecz zdgbial, obiad podaijac,
Zjadajgc tasiemkg starg, bo z kaczki zrobil si¢ zajac,.
méwila, ze to makaron. w dodatku caly w buraczkach.
A gdy polkngla dwa zlote,
méwila, ze odda potem.

Taka to byla dziwaczka!

Martwily si¢ inne kaczki:
»»Co bedzie z takiej dziwaczki?”

Il. 5. Franciszka Themerson, (Jan Brzechwa, Kaczka Dziwaczka), druk barwny na papierze, 1939
Zrodio: Brzechwa ., Kaczka Dziwaczka, Warszawa 1939, s. 4, 5, 6, 7. Fot. M. Zurawska, 2024
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O ,,KRESACH” BARDZO OSOBISCIE

ON “BORDERLANDS” — VERY PERSONALLY

ABSTRACT [ENG]: In this essay the Author, an Eastern Christian art historian, reflects on a notion of the so-called
“[Polish Eastern] Borderlands”, a term which has been used to describe the easternmost regions of the Polish state
in its various forms up to the World War Il. Historically, Borderlands were inhabited by diverse ethnic groups, primarily
Ruthenians. The author adopts an autoethnographic attitude, sharing private “Borderlands’-related memories
as a person born and brought up in Szczecin (Stettin), a city located on pre-war German territories Poland acquired
as a result of the Potsdam Conference which were subsequently dubbed by the Polish Communist propaganda as “the
Regained Lands”. The personal stories, juxtaposed with the grand historical narratives, function here as an introduction
to a critical reassessment of the “Borderlands” term within the discourses of Polish art history. It is emphasized that
this term bears heavy evaluative and political burden as a symbolic mean of creating and maintaining the “center-
peripheries” division. Eventually, the Author calls for a more aware and careful use of art history terminology

as it is neither technical, transparent nor innocent.

stowa kluczowe: KRESY WSCHODNIE, ZIEMIE ODZYSKANE, POSTKOLONIALIZM, SZTUKA POLSKA
key words: EASTERN BORDERLANDS, REGAINED LANDS, POSTCOLONIALISM, POLISH ART

1

,,Kresowe niewiasty nie bywaty uczone [...]

Henryk Sienkiewicz, Ogniem i mieczem

O ,kresach” méwi sie w Polsce ciagle — w radiu i telewizji, w dziennikach i tygodnikach.
W Lubaczowie, w wojewddztwie lubelskim mamy Muzeum Kreséow. A gdy wpiszemy hasto
,kresy” w wyszukiwarce Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego, odnajduje ona bardzo szybko
1890 wynikéw. Z punktu widzenia historii sztuki to pojecie pojawia sie¢ przede wszystkim
w pracach dotyczacych sztuki nowozytnej, ale nie tylko z nig jest zwiazane. Niniejszy tekst
powstat jako echo spontanicznej i bardzo zywej dyskusji, ktéra odbyta si¢ pewnego wtorkowego
pazdziernikowego popotudnia 2022 roku na prowadzonym przeze mnie w Instytucie Historii
Sztuki UW seminarium dyplomowym. Jest on z pewnoscig zbyt krotki i zbyt powierzchowny,

jak na wage sprawy, ktéra chce poruszyé, a zarazem z pewnoscia zbyt osobisty.

" H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem. Powies¢ z dawnych lat, T. 1, Warszawa 1884, s. 108.
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W mojej specjalnosci, tj. wérod osob zajmujacych sig sztuka wschodniochrzescijanska (albo
lepiej: cerkiewna) na terenie Europy srodkowo-wschodniej pojecie, o ktorym tu mowa, pojawia
sie stosunkowo rzadko i raczej chyba jako kalka jezykowa przeniesiona z badan nowozytniczych.
Jednakze, czasem sie pojawia, a ilekro¢ je stysze, czuje sie jako$ nieswojo. Humanistyka nigdy
nie jest przezroczysta, zawsze jest naznaczona osobistymi przekonaniami i historig, nikt juz nie
spodziewa si¢ po badaczu, ze pozostanie chtodny i odleglty od obiektéw swoich badan. Dlatego
tez moge napisa¢, ze przyczyny mojej niecheci do pojecia ,,kresy” sa znacznie rozleglejsze niz
to, co sie¢ miesci pod tym pojeciem wedle stownikdw, i tak — trzeba to przyzna¢ — zupetnie
osobiste. Urodzitam si¢ w sercu epoki gierkowskiej w Szczecinie, ale, jak w przypadku
wiekszosci oséb zyjacych wtedy w tym miescie, moi dziadkowie pochodzili zupetnie skadinad —
w dodatku nie z jednego miejsca, ale zasadniczo ze Wschodu, ktéry wowczas wydawat sie daleki
i abstrakcyjny, gdzie$ z Wotynia, z Wilna, albo Grodna. Chodzitam do szkoty, gdzie uczono mnie
o stowianskiej i piastowskiej przesztosci Pomorza Zachodniego i o stusznosci dziejowej
odzyskania zachodnich ziem przez Polske po Il wojnie $wiatowej. W publicznych narracjach

okreslano te ziemie mianem ,,odzyskanych”.

Dos¢ szybko po przemianach ustrojowych 1989 roku zaczeto podwazaé termin ,,ziemie
odzyskane”, dostrzegano tez, ze polityka Polski Ludowej na terenach nim okreslanych bywata
grabiezcza — dzi§ wigec uzywa sie go juz gléwnie w cudzystowie. Réwnolegle jednak
po przemianach ustrojowych coraz czesciej méwiono o ,kresach” i ,kresowiakach”. Gdzie
sa te kresy i czym one s3? Kim sa ci ,,kresowiacy”? Wychodzito na to, ze to moi najblizsi:
dziadkowie, ktérzy urodzili si¢ w wotynskiej Wyrce, moja dzielna ciocia-babcia, partyzantka
z Wyrki, dziadek z Wilna, chyba takze moj ojciec, cho¢ urodzony w Trzcinsku-Zdroju (niecate
30 km od granicy z Niemcami), ale czystej wotynskiej krwi, a moze tez ja sama? W moim
rodzinnym domu nie uzywano jednak tych stéw, nie méwiono o ,kresach” i ,kresowiakach”.
Mowito sig jakos inaczej — ze ktos jest ,,ze Wschodu”, ,.gdzies spod Wilna”, ,,znad Wilejki”,
ze ktos ,,byt na Syberii” itd. Ani Szczecin nie byt ziemia przez nikogo z nas odzyskang, ani tam
gdzies na Wschodzie to nie byly zadne ,kresy”, tylko odlegte, w PRLu mato dostepne miasta,
miasteczka albo wsie dziadkéw (babcia mojej kolezanki z podstawowki sama robita kwas
chlebowy i ta kolezanka codziennie przynosita go do szkoty w termosie!), wszystko to budzace

pewien sentyment, ale tez przeciez za dalekie i z czasem, kiedy na jaw wychodzity historie
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dziadkéw, przerazajace. Ale za to mieszkaliSmy w ,,poniemieckich” domach i przy réznych
okazjach, a takze na co dzien spogladali§my na transparenty: ,,Szczecin zawsze polski”, ,,Bylismy-
jeste$my-bedziemy” itd. A w széstej (?) klasie podstawdwki przez dobre trzy miesiace

omawialismy Slady rysich pazuréw (kogo ominefa ta lektura, niech przy tym pozostanie!).

Historia sztuki polskiej, ktéra zajmuje sie zabytkami powstajacymi zaréwno na terytoriach
dawnej Rzeczypospolitej, jak i sztuka z dzisiejszego terytorium Polski ma oczywiscie spore
problemy z okresleniem charakteru i tozsamosci tych dziet, ciagle dzi§ musi jeszcze odpowiadaé
sobie na pytania typu: czy ,,sztuka $laska to sztuka polska” lub czy ,,sztuka Gdanska jest polska”.
Okreslenie sztuki na ,kresach” dawnej Rzeczypospolitej — stosowane gtéwnie wobec dziet
reprezentujacych tradycje polska — jawi¢ si¢ moze w tym kontekscie jako zupetnie niewinne,
amoze wrecz techniczne. Ale przeciez o sztuce z Zachodu, nawet najdalej oddalonej
od geograficznego centrum Polski, np. o kosciele z Xlll wieku, ktory stoi w miejscowosci
urodzenia mojego ojca, w Trzcinsku-Zdroju nikt nie powie, ze to ,,koscidtek kresowy”. Nie ma
watpliwosci, ze w tym pojeciu miesci sie potezny tadunek w jaki$ sposéb wartosciujacy lub co$

opisujacy.

Whynika to oczywiscie z pewnego wyobrazenia o historii i 0 sztuce, a ja bym powiedziata wiece;j:
z pewnej wizji kultury dawnej Rzeczypospolitej. Gdy bowiem przyjmujemy perspektywe
jakiego$ kulturalnego centrum, to konsekwencja tego jest zdefiniowanie kulturalnych peryferii,
a moze whasnie ,kresow”. Kiedy jednak méwimy o tym z perspektywy granic wspétczesnej
Polski, to te ostatnie z jakie$ przyczyny rozciagaja si¢ na Wschodzie (czesciowo poza obecnymi
granicami, ale zdarza sig, Ze méwi sig tak réwniez o wschodnich skrajach dzisiejszej RP), podczas
gdy na Zachodzie leza ,,ziemie odzyskane”. Oba okreslenia niosa ze soba wartosciowanie, ktére
nie jest przejrzyste i nie jest obojetne. Przyjrzyjmy sig jeszcze temu pierwszemu pojeciu, biorac
tez pod uwage wspotczesne dylematy humanistyki. W trzeciej dekadzie XXI wieku historie
sztuki w naszej czesci Europy coraz czesciej dosiggaja wielkie dyskusje dotyczace kolonialnej
przesztosci naszego kontynentu, ale nie wéréd wszystkich badaczy znajduja one zrozumienie.
Zdarza sig, ze uczeni (sa to zwykle przedstawiciele starszego pokolenia, ale nie musi tak wcale
by¢) méwia, ze ,,nas, Polakéw to nie dotyczy, poniewaz nie mieliSmy kolonii”, albo: ,,w okresie

braku niepodlegtosci to nasz kraj byt wiasciwie kolonia dla mocarstw”, ,,to nie my ponosimy
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odpowiedzialno$¢ za dziatania Anglikow, Belgéw, Francuzéw w Afryce, Azji” itd. Z drugiej strony
jednak pojawia sie refleksja nad dawna Rzeczapospolita i jej polityka wschodnia, choéby dlatego,
ze w historycznych dyskursach méwimy o panstwie polsko-litewskim, o Koronie Polskiej,
i Wielkim Ksigstwie Litewskim, o Rzeczypospolitej Obojga Narodéw.... i w tym nazewnictwie,
utrwalonym, oficjalnym, zupetnie nie ma miejsca dla Rusindw, takze tych, ktérzy gotowi byl
nazywac siebie ,.gente Ruthenus, natione Polonus”, Rusinéw, ktorzy na wielu obszarach
Rzeczypospolitej stanowili faktyczna wiekszos$¢ ludnosci. Nie ma tez za bardzo miejsca dla
reprezentowanej  przez  nich  kultury, ktérych  manifestacjami  byty  jezyki:

starocerkiewnostowianski i ruski, a takze sztuka cerkiewna.

Nasze wspoétczesne wyobrazenia o jakim$ centrum i peryferiach nijak sie¢ maja do rzeczywistej
geografii, a zwtaszcza kulturalnej geografii Europy srodkowo-wschodniej, na ktérej obszarach
rozciagata si¢ wspomniana Rzeczpospolita Obojga, a moze i Trojga Narodow. Myslac
w kategoriach centréw i peryferii albo ,kresow” bedziemy mieé¢ problem z dostrzezeniem
zjawisk, ktére moga mie¢ swoje osrodki w zupetnie innym miejscach niz te, ktére dzi$ dla nas
stanowia jakie$ ,centrum”. taczy sie to bezposrednio z rozumieniem kultury jako zrodta
konfliktu, dominacji, nie za§ porozumienia. Tymczasem nie jest to tylko kwestia idei. Myslenie
o ziemiach wschodnich nie jako wspdlnym miejscu spotykania sig¢ kultur, ale obszarze sporu
i ekspansji nie raz doprowadzito w przesztosci do tragedii, by wspomnie¢ chocby akcje
polonizacyjna prowadzona wsréd prawostawnych, ktérej kumulacja byto burzenie cerkwiw 1938
roku na Chetmszczyznie, ale przeciez nie tylko tam; w latach czterdziestych zabijanie ludnosci
biatoruskiej na Podlasiu, zabijanie ludnosci polskiej na Wotyniu czy wysiedlenia w ramach akcji
wWista”. To wszystko dziato sie w sferze polityki, ale wszedzie tam dochodzito nie tylko
do ludzkich nieszcze$¢, ale réwniez do zniszczen i grabiezy obiektow sztuki, aktéw zazwyczaj
nieodwracalnych i czesto nieodnotowywanych. Historycy sztuki dla $wietego spokoju moga
pomija¢ te wszystkie wydarzenia milczeniem. Nawet jednak uczeni badajacy w swych wiezach
z kosci stoniowej formy i style dawnej sztuki musza czasami spojrze¢ z owych wiez na zewnatrz,
z gory i dookota (stamtad przeciez wida¢ najlepiej!), by dostrzec, ze to wszystko, co zdarzyto

sig¢ tam i wtedy nie jest obojetne.
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,,Kresowe niewiasty nie bywaty uczone” — pisat o pieknej Helenie, heroinie Ogniem i mieczem
polski pisarz, Henryk Sienkiewicz — dodajac jeszcze, ze ,chowata si¢ do tego miedzy

+99)

prostakami”’. Nie ma sensu pisa¢ tu o tym, ze Sienkiewicz pisze stereotypami, ani o tym, jakie

|n

miejsce zajmuja w jego pisarstwie wizerunki kobiet oraz ,,dzikich pél”. Podobnych stereotypéw
jest przeciez w polskiej literaturze, historiografii bardzo wiele; one tez jako$ buduja kulture
polska, stanowia cze$¢ myslenia ,,po polsku” i nic na nie pewnie nie poradzimy. Niemniej, piszac
o historii sztuki, pamigtajmy stowa, ktore przy innej okazji w wywiadzie, ktéry w grudniu 2022
roku opublikowano w magazynie Szum, powiedziata prof. Maria Poprzecka: ,Historia sztuki
to nie jest niewinna nauka o pigknie”?. Nasze stowa, pojecia, ktérymi sie postugujemy nie
sa ,techniczne”, nie sa ,,przezroczyste”, nie sa tez ,,niewinne”. Dotyczy to wielu poje¢, o ktérych

wspomina Poprzecka, takich jak ,,sztuka polska”, ,dziedzictwo narodowe” i takze oczywiscie

terminu ,,kresy”.

2 Tamze.
3 Ptynqc za horyzontem. Z Mariq Poprzeckq rozmawia Karolina Plinta, ,,Szum”, 39, 2022, s. 119.
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Nie da sie ukry¢, ze na studiach sie bywa, a nie jest przetrwale, w efekcie czego
ptomien ,,RA” to rozpalat sie, to przygasat — ludzka to w koncu rzecz,
ze,,przychodzimy, odchodzimy, leciutenko na paluszkach...”. Jednakze,
mimo tych nieciqgtosci, kolejne odstony ,,Rerum” skutecznie pozostawialy
posobie trwate slady [..] konsekwentnie realizujgce mysl zatozycielskq:
dawania osobom studenckim przestrzeni do dzielenia sie swoimi biezqcymi
zainteresowaniami i odkryciami naukowymi.

Czujqc wartosc¢ tego, co sktada sie na dziedzictwo ,,Rerum”, zdecydowalismy
sie wpisac w te historie czynem, podejmujqc i twdrczo reinterpretujqc dzieto
naszych starszych Kolezanek i Kolegdw, jednoczesnie zdajqc sobie sprawe
z wszystkich wyzwan, ktdre potencjalnie mogq pojawic sie na naszej drodze...

ze stowa wstepnego od REDAKC]I

Mam gorqcq nadzieje, ze obecna w tym tomie réznorodnos¢ tematéw,
perspektyw badawczych i gtoséw, bedqca wyrazem aktualnych
zainteresowan osob studiujqcych kierunki zwiqzane z naukami o sztuce, jest
zachetq dla przysztych Autorek i Autoréw. Niech ten numer wskrzeszajqcy
,,RerumArtis”bedzie inspiracjq dla powstania kolejnych wydan.

dr MAGDALENA HERMAN
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